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APRESENTACAO IV CIELLA

E com imensa satisfacdo que publicamos os textos dos participantes do
Congresso Internacional de Estudos Linguisticos e Literarios na Amazbnia
(CIELLA) em sua quarta edicao. A primeira versédo do evento ocorreu em 2006, no entao
Cur® de Mestrado em Letras (CML). O evento conseadeloem edicdo bianual, e hoje,
iniciado pelo Programa de Faraduacao em Letras da Universidade Federal do Para, tem
como objetivo principal reunir estudiosos das areas de Linguistica e Literat@ase de ar
afins para discutir e partilhar os resultados de suas pesquisas e dos trabalhos desenvolvidos,
no ambito de seus programas de-gpaduacdo e faculdades de letras, envolvendo
estudantes de graduacdo e degmibuiacdo. O carater transversal e infptitiac do
CIELLA esta circunscrito a apresentacdo de trabalhos e debates nas areas de Linguagem,
Linguas, Literaturas, Culturas e Educacao sob varios aspectos. EfV2Da8gi@sso
Internacional de Estudos Linguisticos e Literarios na Amazénia (IV CIELA),
ocorreu no periodo de 23 a 26 de abril de 2013, sob o tema FRONTEIRAS
LINGUISTICAS E LITERARIAS NA AMERICA LATINA. Nessa edigdo, o evento
coroa a criacao recente do nosso Curso de Doutorado e superamos todas as expectativas,
quando a comissdo orgad@a do evento recebeu um publico aproximado de 1200
pessoas, entre estudantes de graduacao;gtaccao, professores e pesquisadores de
instituicdes locais, nacionais e internacionais, professores da Educacdo Basica (Ensino
Médio e Ensino Fundamentalprofissionais de areas afins.

O Congresso contou com renomados convidados internacionais, considerados
referéncia em suas especialidades, e convidados nacionais e locais que contribuiram para
que o evento fosse bem sucedtigsucesso do evento dexsey também, a programacao
cientifica que reuniu cerca de oitocentos trabalhos da area de Letras e Linguistica, em varias
modalidadesd Conferéncias, Mesas Redondas, Minicursos, Simposios, Sessdes de
Comunicacéao, Posteres, e Relatos de experiéncia.

A presate publicacdo, que retne os trabalhos oriundos do IV CIELLA, conta com 268
textos de docentes e de alunos de graduacdo egtadudgdo brasileiros. 388 textos de
Estudos Linguisticos 459 textos de Estudos Literarios, resultantes de pesquisas em
desenvolvimento na area de L&L.
A aquiescéncia do Congresso pela comunidade académiuasl@vorganizar um evento
de grande envergadura para as areas de Letras e de Linguistica e, nesta quarta edicao consolidamos

a internacionalizagdo do evento, qméococom nomes de grande vulto, como Inocéncia Matta,

Inocéncia Mata (Portugal); Rosario Alvarez (Espanha); Rebecca Martinez (Estados Unidos);



Enrigue Hamel (México); Christine Sims (Estados Unidos); Pilar Valenzuela (Estados Unidos);
Rubem Chababo (Argara); Alicia Salomone (Chile) e Host Nitchack (Chile).

Para a concretizagdo do evento, agradecemos o fomento recebido da CAPES e CNPq,
além do apoio irrestrito da FRéitoria de Pesquisa e &aduacdo, na figura do mRéitor,
Prof. Dr. Emmanuel Zagurfourinho; do Instituto de Letras e Comunicag¢do, na pessoa do
Diretor Otacilio Amaral Filho, a quem devemos infindos agradecimentos.

A concretizacdo do evendo desepucertamente, ao apoio financeiro, mas ressaltamos a
efetiva participacdo da secretddanada por alunos de graduacdo e degnadlsiacdo, que
cuidaram com esmero para a ocorréncia do IV CIELLA. Nosso agradecimento especial aos alunos
que conduziram com eficiéncia a secretaria: Eliane Costa, Marcia Pinheiro, Alinnie Santos, Cinthia
Neves, hais Fiel, Sara Vasconcelos, Wanessa Paiva, Veridiana Valente, Edvaldo Pereira e Jaqueline
Reis.

Também aos professores do PPGL, alunos e monitores do evento nosso muito obrigada!

O CIELLA foi um momento de congregar forgas, mas também se configurou como
espaco de apresentacdo ndo sO da quantidade de trabalhos na area de Letras & Linguistica, mas da
gqualidade desses trabalhos, que aqui estdo reunidos.
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DOS GRIMM A LITERATURA POPULAR NA AMAZONIA PARAENSE:
ESCREVENDO HISTORIAS, COMPARANDO ACERVOS E PROJETOS

Greubiada Silva Sousa
Profa. Dr2, Sylvia Maria Truéé@rientadora)

Resumo:Este trabalho se propde realizar um estudo do acervo de narrativas orais coletadas pelos irma
Grimm na Alemanha do século XIX; de modo a corhpa@m o acervo também de narrativas orais
recolhido na Amazdénia paraense pelo prbjgginario nas FofRasativas Orais Populares na Amazonia
Paraengd-NOPAP), no século XX. Bem como também se prop&e verificar sobre que aspecto (s) tais
projetos de compilagédo, oriundos obviamente de tempos e espacos distintos, se aproximam ou se afast
no que diz respe tanto a coleta, quanto a passagem (traducéo) de contos da tradi¢cdo oral popular para
tradicdo escrita. Para tanto, faco uso da coletanea de contos populares dos irmaos Grin@ontdisulada
maravilhosos para as criancas e(kiadeardrhamarcheprimeira versao publicada em 1812 e, também,

da coletanea de contos maravilhBso& conta..composta pelos livr@elém, Santaréme Abaetetuba

conta.., todos publicados pela Universidade Federal do Para (UFPA) em 1995.

palavraschave:Acervos. Projetos de compila¢Baducdo. Comparacgéao.

Abstract: This paper aims to conduct a study of the collection of oral narratives collected by the brothers
Grimm in Germany nineteenth century; to compare it with the acquis also collecteatoras marthe

Amazon Para project by Imaginary Forms in Oral Narratives in Popular Amazon (FaR@Rsd>) in

the twentieth centunAnd also proposes to check on what aspect (s) of such projects compilation,
obviously coming from different times andcepawhether toward or away, both with regard to the
collection, as the passage (translation) tales of the oral tradition popular for the writtefrtraithisom.

use the collection of folk tales of the Brothers Grimm titled Tales wonderful ids thedkfor the home
(Kinderund hausmarchen), first version published in 1812, and also the collection of wonderful tales Par
account ..composed by bookBelém, Santarémand Abaetetubaaccount .., all published by the
Federal University of Para (UFPA) in 1995.

keywords:CollectionsBuild projects. Translation

Introducéo

1Graduada em Letras pela Universidade Federal do Para (UFPA) e mestranda do Progaraduwefdem Linguagens e
Saberes na Amazénia (PPGLSAM), pertencente também a mesma instituicdo de ensinaraiperior. E

2 Professora adjunta da Universidade Federal do Para (UFPA) e do Progragradiealeés em Linguagens e Saberes na
Amazonia (PPGLS)-mail:sylviatrusen@ufpa.br
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O Imaginario nas Formas Narrativas Orais da Amazonji-NFaR#&Rsec um projeto da
Universidade Federal do Para que atua de forma integrada com diversas areas do conhecimento corm
Literatura, a Arqueologia, a Linguistica, a Sociologia, a Antropologia, etc. O projeto também 25subprojet
e foi idealizado por &lia do Perpetuo do Socorro Galvdo Simdes, professora adjunta da Universidade
Federal do Para (UFPA). Além disso, o referido projeto também recebeu significativas colaboracdes
professor Christopher Golder (UFPA) e de inimeros outros profissionaessopesfde diversas areas,
bem como as contribuices de mais de 73 bolsistas e de 2.000 mil contadores de historias. (Simdes, 2
p. 21).

Desde meados de 1994 o IFNOPAP existe como programa de pesquisa, no entanto foi soment
dois anos apoés a sua fundag@e o projeto passou a ter um carater integrado. O IFNOPAP possui hoje
um imenso acervo de narrativas orais coletadas no nordeste da Amazonia paraense. Muitas des
narrativas ja foram publicadas na série de contos poRaedaesonta... Constituido plos livros
Santarém conta.,.Belém conta...e Abaetetuba conta...

Com um acervo formado por milhares de narrativas, coletadas em diferentes municipios dc
nordeste do estado do Para, o IFNOPAP realiza com este acervo distintas abordagens, tantao campo
literaturas, quanto no campo da variacao linguistica, dos estudos sobre a memdria, a sociolinguistic.
antropologia, etc. Além disso, também desenvolve projetos voltados para extensad; auaunIEs
Itineranteque levam as lendas e mitos gdieeamazobnica até criancas e adolescentes. O IFNOPAP na
versao itinerante, surgida em 2008, conta com colaboracdo de diversos profissionais que durante mai:
dez dias (duracdo aproximada do encontro na atualidade) realizam diversas atividad#dsra@siais, ¢
preventivas, educativas.

Desde que surgiu em 1994, ainda, como programa de pesquisa o projeto motivou inimero
encontros e ja esta na sua XVIl edicdo que ocorrera em Maio de 2013. Nos Ultimos anos 0s encontre
mais precisamente desde 2008 canfoi jdito, na fala da propria professora Socorro Simdes decidiu
oembarcaré a bordo de um vel ho navi cdoGaamard n hec
ParaDesde entdo o IFNOPAP se realiza a bordo de um campus flutuante, que viaja palagegiéio
coletando e refletindo sobre as narrativas orais do nordeste da Amazonia.

Dos Grimm ao IFNOPAP: comparando projetos

Hoje Olmaginario nas Formas Narrativas Orais Populares da AmgiFE@A2drPapassui mais

de 16 livros publicados conaterial resultante dos encontros realizados, além disso, 0 projeto também
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provocou o estudo e consequentemente a publicacdo do ikieério da lingua indigena &\digani
se de passagem, escrito em lingua original e depois traduzido pargu&sPdoem como
aproximadamente 76 monografias, 20 dissertacbes de mestrado, 07 teses de doutorado, mais de 80 ar
em circulacdo, 287 oficinas e +foimsos, materiais audiovisuais como videos ematréayens
reconhecidos nacionalmente, além del @ lancados e também 25 subprojetos criados a partir do
IFNOPAP Revisitando cultura e biodiversidade: entre ¢ 2012 afl @25ta

Desde modo, posso dizer que a colgéia conta...foi a penas o pontapé inicial de uma grade
trajetoria @adémica, cultural, politica e social tracada projeto IFNOPAP, que teve sua histdria relembrada
balanceada em 2010, ano em que sua idealizadora comemorava 0 15° aniversario do projeto. Ne
obal an-o0o geral 6 feito por Seoactigorno bivrdRBuisitande sultuea ep u |
biodiversidade: entre o rio acthotestse mais de 194. 580 km percorridos via terrestre e mais de 292. 846
km via aquatica, navegando em rios como Guama, Solimdes, Amazonas, Tapajés, Tocantins, Xing
Trombegs. Enfim, o IFNOPAP nestes mais de 16 anos de histéria ja atendeu e beneficiou mais de 48. 5

pessoas e realizou 16 eventos nacionais.

O dultimo encontro ddO Imaginario nas Formas Narrativas Orais Populares da Amazénia Pa
acontecera de 13 a 21 de Maio de 2013 e nesta edicdo passara por cidades como Belém, Almeirim, Pre
e Monte Alegre. O IFNOPAP inevitavelmente ja suscitou e gliscitasbes em torno da ideia de
preserva-«o, tanto no 6s,enquiadnot od en of isdeenltiiddaod ed ea on
viva. Desta forma, interessa refletir sobre até que ponto se pode falar sobre preservacao da memoria,
visto gue esta (a mem-ria) ® constru2da »eens O0c i m
como explica Freud Bem como me interessa estudar ndo s6 o processo de passamgeas suas
inimeras mudancas (traducGeda oralidade a escrita das narrativas ifnopapianas, como também me
interessa 0 estudo de cunho comparativo entre o plejetompilacdo amazbnico no século XX e o
projeto de compilacéo dos irmdos Grimm na Alemanha do século XIX.

Para tanto, creio que se faz necessario uma breve apresentacao dos livrosSéantgquéras)
conta.., Belém conta...e Abaetetuba conta..com osquais trabalharei.

Santarém conta..€ o primeiro livro da colegcdo com um total de 52 narrativas e 07 recriacdes,
guer dizer, historias que foram reinterpretadas pelos pesquisadores em géneros especificos como o sen
o irbnico, o comico. Santarém onta...® enf i m, oum rio de narratiyv

Amazonas refletira sua alma do mesmo modo que as caboclas miram sua beleza nos espelhos dos igat
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Assim nossa pesquisa garant e un&antapémicanta.j109%, pf or m
10). Em resumd@Gantarém conta..e sse oO0ri o de narrativaso ®, i ne
mati nt as, de curupiras, de m«e do68guas, de bot
diversidade narrativa deste lived a lenda da cobra grande aparece em 07 diferentes versoes.

JaBelém conta.., por sua vez, € o segundo volume da colecdo de contos popular do projeto
IFNOPAP e se constitui de 36 narrativas, 14 recriacdes com estilo, além de recriagcbes ditas livres e
item novo: os depoi ment os, i sto ®, 00 testemu
alegrias e supera-»es. O livro ®, em suma, seg
publicacdo com a finalidade de divulgar na comungadggral, parte do rico material recolhido nos
primeiros 12 meses de pesqui s aBettm conta.nipad, pedh), b ai
uma vez que ja em dezembro de 1994 o projeto contava com aproximadamente 1700 narrativas recolhi
apems em Belém e distritos.

Por fim, e ndo menos importante, velbaetetuba conta..também composto por 52 narrativas,
onde se encontram muitas versdes da temida cobra grande e do sedutor boto, além de diversas historia
matintas voadoras, espertos durupa s € b e | dlsaetatubaeconth.af@ @ ulldn .volume
publicado da colecdo que estava prevista para se constituir de S&nliarés) Belém, Abaetetubg
Bragancg Castanha) Marabg, Altamira, Cametde Soure conta...(Santarém conta.,.1995p.10). Os
03 volumes ja citados da sBaea conta...foram todos publicados no ano de 1995, pela editora Cejup,
ligada a Universidade Federal do Para (UFPA) e juntos somam 141 narrativas que foram (re) contadas
diferentes sujeitos, pertencentastatbs municipios da Amazonia paraense.

Pois bem. ApGs esta apresentacdo do projeto IFNOPAP vamos falar agora sobre o projeto do
irmaos Grimm. Comec¢o. Jacob Grimm em janeiro de 1811 publica uma carta ao povo alemao, intitulac
Convocacéo dirigidasao®dmigos da poesia e histonaealestdideixa claro o projeto compilatério que ira
colocar em prética no ano seguinte (TRUSEN, 2010).

Tal projeto consiste na reunido de narrativas populares na Alemanha do século XIX. Os objetivo
do projeto eram em primeiro lugar coletar as narrativas orais, de modoserfiahéenarrativa original.

Dai o segundo objetivo contido na carta, a quad fa me n - « o, ter como met a ¢
narrativas feitas pelos transcritores do periodo em questdo, (TRUSEN, 2010).

Por sua vez, o terceiro objetivo prevé uma rede de informantes articulada, quer dizer, narrador:
gue, de algum modo, se aam com outros narradores e fazem com que estes também participem dessa
esp®cie de oteia narrativao. Por fim, o Yl tim
tentativa de preservar os contos alemaes, previa a publicacdo de tais nawatnagdestaxto escrito, o
gue acontece em 1812, sobre o non@odios maravilhosos para as criancas (@ RaISENa010).
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Tal projeto de compilagéo tanto dos Grimm, quanto do IFNOPAP, trazem consigo a ideia de

preservacdao, de fidelidade ao @ig®omo pode se |é abaixo:

Tudo isso desejamos feito com extrema fidedignidade, literalmente anotado, incluindo os chamados
absurdos que, embora recorrentes, sdo mais faceis de resolver do que a mais artistica das correcoe
(GRIMM, 1963, p. 65, In. TREHN, 2010 p. 58.

Os textos desta publicacdo apresemtaral qual transcritgelos pesquisadores do programa
IFNOPAP (o imaginario nas formas narrativas orais populares da Amazodnia paraense). Dai a
presenca constante de marcas da oralidade, de tracos regionais, expressdes e construcdes peculia
devido as circunstancias da recdis e a fidelidade de transcriSiblQES, 1995. 13)

Ambos os projetos compilatérios pelo que se encontra escrito acima desejam ser fieis ao origin:
No entantofalar sobre transposi¢do de histérias, no caso aqui de narrativas que forama vextidde
oral para a escrita significa, inevitavel e consequentemente falar em mudanca. Nao ha como negar que
mai s que um pesquisador se esforce para oOopreserl
colocar no papel todas as maeagestualidades que sao proprias da lingua falada. Além do mais, o
processo de transcricdo de um texto oral para escrito requer necessariamente uma reescrita, uma tradt
uma | eitura que j-ammiiad sko §oruimpai noa lmamd srafa dod i z
tradutor

Na citacao acima, referente ao projeto IFNOPAP, esté presente a efigeédade de transcricdo
No entanto, levandee em consideracdo os estudos sobre a memoria, especialmente os de Jeane Ma
Gagnebin (2006), onde adtataca que a memdaria possui um carater laivo e incompletesgeqcebil
feito € impossivel. Além disso, neste sentido, também destaco os estudos de Jacques Derrida (2001) s
as deficiéncias do arquivo, visto que jamais se diz, se escrevedatselguaoutras palavras sempre ha
perdas. Bem como também destaco os estudos sobre a traducédo, especificamente a concepc¢ao de .
Larrossa (1998) sobre este processo, que ele entendi enquanto leitura, quer dizer, reescrita, resignific:
Neste sentio, complemento tais pensamentos com os de Freud quando este faz uma analogia entre
papel da escrita e o da memoria, esclarecendo que tanto uma quanto a outra funcionam de forr
semelhante: ambas séo incompletas. A escrita porque, necessariaraenéwjtgadretudo no caso das
narrativas orais) se baseia na mem-ria; e a me.l
a deforma-»eso6 (Freud, p. 189).

Logo, nunca lembramos tudo e por isso ndo escrevemos, guardamos ou somos corfipistamente
ao que reescrevemos, transcrevemos ou traduzimos. Quem reconta ou reescreve uma historia jamais c
ou escreve tal qual. Alguns guardam, arquivam, tradlomemo parece ser o caso do IFNORAPara

ndo esquecer, para ndo perder. Outros guardamo explica Jaques Derr@lgustamente para nao
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lembrar, para reprimir, recdlcdiodavia, ambos devem manter na memoria que esquecer ou lembrar;
traduzir ou arquivar sdo processos que ocorrem em cima de perdas, apagamentos e incompletudes.

O IFNOPAP, com o seu imenso arquivo de narrativas orais coletadas na Amazonia paraense
parece ser um excelente exemplo dessa preocupa¢do com questdes como a memoria e busca f
oorigensoé do homem amaz!nico atr aupa®ies edtas qewsa s
materializaram e, ainda, se materializardo por meio de encontros, ricos em discussoes e reflexdes c
oOMem-ria e Comunidade: entre o rio eHiswriafal or e
Modernidade: Navegando entreo RneaR st a em busca das Origenso!
projeto que ocorreu em Agosto do ano passado. E importante frisar que, a maioria dos encontros d
projeto tornaramrse livros, € o caso do lll encontro e, provavelmente, serd também o casdldesta X
edicao

A preocupacdo com a memoria e com a busca pelas origens perece ter motivado a coleta
milhares de narrativas, cuja série de cBatasconta... traz a luz apenas algumas dezenas delas. Dentre
estas dezenas cito a lenda da Cobra grandwagaparece mais estilizada, ora com mais sinais da
oralidade. Em algumas narrativasséadiretamente referéncia a boilna, caso da hidténaanto de
Honoratpresente embaetetuba conta..Outras vezes ela aparece somente nas entrelinhas, camuflada
como na narrativilistério no rito livro Santarém conta...J4 na narrativA cobra grancntida em
Belémconta.f i ca evi dente que o processo de transpos
pesquisadora tentou deixar a historia o pn@$mo possivel da contada pela informante; fato que néo

ocorreu na narrati@ encanto de Hongrate s e encontra quase que tot al

Também tem do...da cobra grande, ne? Da sucuriju. Que morava numa beira mar, na praia. Tinha
umas mogcasonitas...ele apareceu. Elas...elas estavam r&iMa#BS(1995p. 39.

Chegando no rio Moju, travou uma luta téo forte com a cobra, amante de sua irmdpaté mata
deixou sua irma bastante feri88MQOES, 199%. 1395.

Falando agora do prajetios Grimm na Alemanha do século XIX. Os irmdos Grimm viveram e
coletaram narrativas em tempo e espaco histérico diverso, obviamente, do tempo e espaco onde ocorre
coleta de contos populares do projeto IFNOPAP. A Alemanha, no momento histérico goenos G
compilavam, estava vivendo o periodo da estética Romantica, além de se encontrar dividida e em cr
Existia, entdo, neste periodo um sentimento de unificagdo do territorio e do povo aleméo. Fato que pare
ter contribuido bastante para recolha deastivas direto da tradicdo oral popular alema para a tradicao

escrita; ma vez que o projeto compilatério dos Grimm previa, justamente, o refor¢co dessas ideias de nag

4 Cf. Jaques Derridilal de arquivo uma impresséo freudiang. 83.
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de unido, de representacdo do povo alemao, través de suas narrativas poputaregrgeerf@mdas pela
tradicao oral.

Ambos os projetos compilatérios, inegavelmente, possuem tracos em comum. Os Grimm,
logicamente, influenciaram e continuam influenciando todo um pensamento de coleta, traducao
transcricdo de contos populares da tradigdipara a escrita no ocidente. O que, sem sombras de duavidas
inclui o projeto IFNOPAP. Por exemploAGHEGAS: para técnica e ética da pesquisaldeucaemo
gue pode ser comparaddanvocacao dirigida a todos os amigos da poesig esbiginmralzodb
Grimm em 1811, pois ambos o0os documentos se apr
compilatérios irdo desenvolver. O ACHEGAS, por exemplo, deixa claro que a origem do sujeito
informante deve ser identificada, do mesmo xjstera restricbes quanto o lugar de origem deste (s)
sujeito (s). Do mesmo modo que os Grimm, também, deixaram claro que os seus informantes deveriam
alemaes, o IFNOPAP também determina que os seus contadores de historias deveriam ser amazonico:s
res dir na Amaz'nia a pelo menos 2 anos. E, i s s
conta no estado do Par86 (fala da idealizador

pretensdo dos Grimm era reconstruir a ideia de nacagpddgmao através dos contos populares.

Consideracoes Finais

Bem. Para inicio de conversa quero deixar claro que este artigo faz parte de uma pesquisa, air
embrionaria. Noutras palavras ele € apenas um esboco da minha dissertacdo de rastirada tase
inicial. Dai muitos dados, informacdes, aqui contidas correrem o risco de se apresentam como interessal
e necessarias, mas também correm o risco de serem refutadas.

No entanto, apesar da fase inicial da pesquisa, como ja deixei claro, penso que algumas questode
se apresentam como de significativa importancia. Por exemplo, cito a semelhanca de alguns tracos, ¢
dizer, caracteristicas presentes no projeto compithdé irmaos Grimm com caracteristicas presentes no
projeto IFNOPAP. Ambos os projetos defendiedigamos a projecdo (criacdo) de uma identidade, no
caso dos Grimm nacional e no caso do IFNOPAP amazdrat@vés de narrativas que foram
preservadas naemodria e imaginario popular. Dai se pensar a exigéncia de sujeitos narradores que faca

parte desse repertorio (mundo) que se apresenta como carente de reafirmacao
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AVALOVARA E O ACONTECER DA VERDADE

Harley Farias Dolzahe
Prof. Dr. Anténio Maximo Ferra@(jentado)’

ResumoAvalovarél973), de Osman Lins, questiona a tradicdo mimética, baseada na concepcéo de ar
como cOpia de um suposto real, resgatando a referéncia essencial entre arte e verdade. No romanc
ficcional ndo se opde ao real, pois a arte € o préprio acontecdade. Weste sentido, pretesde

discutir, o que séo o real e o ficcional, a obra de arte, o literario, a narrativa e o romance compreendic
na dindmica manifestativa da verdaldthejaoperada pohvalovara.

PalavraschaveAvalovardNarrativayVerdadeAlétheja

AbstractAvalovarg1973), by Osman Lins, questions the mimetic tradition that is based on the
conception of art as a copy of a supposed reality, rescuing the essential reference between art and tr
In the novel, fiction does not opge to the real, because art is the happening of truth. In this sense, we
intend to discuss, what the real, the fictional, the work of art, literature, narrative and romance are, all «
them comprehended as the phenomenon of #léktheleoperated bjvalovara

KeywordsAvalovardNarrative; TruthAlétheja

1. oTudo, nos vazios do tempo [...] tudo se te
OQuando mEdamaaaddtagae que

(ROSA, 2005, p. 113
00 p8ssaro ergue Vvoo

(LINS, 1974, p. 282)

O acontecer do nada ® um mil agre. £ 0 que
publicado em sudrimeiras estédasl962. Quase uma década depeissedem 197 primeira
publicacdode Avalovarale Osman Lins. Além daréter iniciatico de ambos, os textos também
comungam a tematizagao da procura existencial na travessia criativa de ser em meio ao nada ou V:
como abrir de possibilidades. Bralovargorém, ja a partir da estrutura do romance, a questdo do
existir evir a ser (obra, literatura, narrativa e romance) se propde em diversas dic¢des inseridas 1
proprio texto.

A obra é constituida do entrelacamento de oitos diferentes narrativas ou temas, coordenados
partir de tr°s el emesatos meanbasaiNg 4974pn7B)oleskihse € n ¢
uma espiral sobre um quadradostituido d25 quadradosienoresde modo que cada um contenha
uma letrad pal2ndromo | atino O0SATOR ARdsPaOmatiizEAAE T

5Mestrando em Estudos Literarios na Universidade Federal do Pard (UFPA). BolsistaitaPBfldizane @gmail.com
6 Professor do Programa de PoOs Graduacdo em Letras da Universidade Federal do Para -rtidFPA). E
maximoferraz@gmail.com



23

romance Mas como?Espiral, quadrado e palindromargem deste modocomo imagens que
guestionam e estruturAnalovaraevelandm.

O palindromadraz em si a evocacdo de dimensdes outras que excedem o aspectdahumano
realidade, suscitandanterseccaentre este e divino, umavez que ao mesmo tempo sua traducéao,
segundo o proprio romance, @@: lavrador mantém cuidadosamente a chaideateamHctBNbEM
se entend@ Lavrad@eus]sustém cuidadosamente o0 mundo émLIN&G GtBitdp. 32).

Cada letra dpalindromo originara um dos oito temas aludidos. Sé&o fios narrativos, uma vez que
€ propriamente o seu trancado, sua trama, que formara o tecido d&xtbranosi. A linha da espiral
sobrevoa cada quadrado menor, adeatraoradalas letras do palirmano aintervalos regularesgsta
acaoque determina o aparecimento, as retomadas e mesmo a extensdo dos segmerfios de cada
narrativg ao longo da obra.

Com a fungéo de tornar bem claro o plano da obra, encimam as subdivisdes do texto,
além do titulouma letra e um namero: a lgtea situar o tema no quadtado
ndamero para indicar se o tema esta sendo introduzido ou voltando (pela quinta, pela
décima, pela vigésima vdANSE, 1974p.74)

Nesta dinamica, a reversibilidade do palindromo é rigentsaespeitada. Assim, se a linha

espiralar em sanovimento de fora para den&rou seja, das extremidades para o centro do quadrado
estabelece a ordem dos temas,o desenvolvimentointerno de cada comdetpse representando o
movimento opostexpeimentaum adensamento grafiextual, expresso numa progressao rigida: dez
linhas de texto na introducgéo, vinte na primeira retomada, trinta na segunda e assifn por diante

Por uma sucessiva evocacao de imagens na construcdo de seus elementas cosdiistiv
narrativos reelaboranmjago entre espiral e quadrado, como se cada um quosésseionaum texto,
que reescrevess@alindromo queriaharmoniza a tensdo de duas forgas que se implicam.

A maioria das histériasesgtreteceno personagempu e seempenha na odeci
ci frament o LING s1974 o7/8)s Abeléum gscritor iniciante largena buscado
autoconhecimento, dodominio da criacdo artidtiGnorenfim, da verdade, figurat procura por
uma cidde mitica vislumbrada mergulhar numa cistegnando de sua infancia em Recife.

A procura se traduz em amerdadeiratravessisno a plenitude existencial. Nelhel sera
conduzidano amor que sente por trés mulheredenife, Abel encontra@eciliaser androégeno que
conjuga em si a diversidade do humano na dife@ngairttipios masculino e feminino, geradores do
Universo Céc 2 | i a, dest e (NS 974, p»158).D andl domens estdo 3a.sda
carne [..INo seu corpo, ha corpd3ecilia, corpo@ao mesmo tempdmunda LINS, 1974, p 196), e

essa multiddo sem limites que € ela mesma, conduz a perda de sua esséncia, num desfecho funesto.

7 H4, porém, trés excecdes: o tema desenvolvido a partir da letra P, em que a progresséo obedece ao niumero 12. J4 0
desenvolvido a partir da letra T, seguira progressao em 20; e, por fim, o tema correspondentecaskgree Njuaiguer

critério. A diferenca na progresséo desses fios narrativos parece corresponder a especificidades préprias ora do enredo,
das personagens de cada narrativa. Seria possivel tracar alguns comentarios a respeito, porém, certanagnte, extrapo
espaco do presente artigo.
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Na Europa Abetonhece AnnelieseRoos, uma alema em cujo corpo variasioidatetas e
desabitadas se revelam, sendo ela medasaas cidades e também nenhuma. Ela limita toda e qualquer
possibilidade do encontro amoroso, de modo que nos espacos frios e luminosos que a constitui ndo
lugar para o amor préprio e, muito menos, para o ambbed&Se em Cecilia Abel encontra uma
superabundancia obscura de sujeitos sem lugar, em Roos, surgem cidades como objetos claros se
presenca humana.

Em S&o Paulo, Abel se tornard amantendg mulher misteriosa e extremamente carnal,
identificada apenaelo simbol> . Tendo o corpo formado por palavras, passa os primeiros anos de
sua vida em profundo siléncio e nasce uma segunda vez se lan¢asso de um elevaddom ela,
gue de certo modo recebe a experiéncia amorosa das aAteiakesncar&nfim,a plenitudele sua

busca, que culminard narteaos amantes e no encontrd’doaiso.
Cecilia, Roos -parecem reencenaro jogo estrutural do romance entre Espiral (Cecilia),
Quadrado (Roos) e Palindron’>’), na procura de Abel. Gira em torno das histérias destes

personagens os fios narrativos correspondentes as letras R, O, A, T, E e N, respectivamente intitulad

0" e Abel : Encontros, Perc™r sdisa,s c Reae lea - Nvaesscdi , d
Cidadesd6, 0Cec) ¢ aAlkRealtreant deARaba2®oParadsod
Ofionarraivo SOA espiral e o0 @hbisiddarda dsorave Loieseemsew | v

senhor, Publildbonius queviverama 200 a.C., na cidade de Pompéianlus prometeu liberdade a
Loreius caso este fosse capaz de criar uma frase que pudesse ser lida em todos os sentidos e
repr es &mobikdade @0 mando e a imutabilidade do divinbl S, 1 9-se4lq palindrand ) .
outrora referido, custrutura, baseada na espiral e no quadrado magico, orienta a construcdo da obr:
Neste mesmo fio, ao lado da ficcdo sobre a origem do palindpodpoisaestruturacdo do romance é
narrada em tom ensaistico.

No fio narrativo B0 O R e | Juljus deketherd , a constru-«o0o de urm
para elaboracdo da obra artistica.&ulims relojoeiro alemao nascido em 1908, cujgririned um
relégio que toca faasede uma snata de Domenico Scarkatgartir de um mecanismo que procura
harmonizao rigor da passagem temporal ao que ha de imprevisivelhaaviprar, apdés a Segunda
Guerra Mundial, na casa de Olavo Hayano, mai'2edassassino da mulher e de Absmhbém
arealizacao do proprio romance apresentaeste caso, amalgamada@a@ de Julius que, por sua
obra prima,participa do encontro amoroso e mortal do artista Abel na linguagern =rnal de

Uma multiplicidade de temas, personagens, espacos, tempos, imagensearetlamas que
vao se orientando nédo pelo mero engeobjetivo de um eu autoral 0 A espi r al sobr
temas; e estes ndo voltam por acaso, nem por forgca do arbitrio ou da intuicdo do autor, mas governac

por um ritmo inflexivel, uma pulsagéo rigida, imemorial, indiferente a qualquer espéciesd@ manejo
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(LI'NS, 1974, p. 54). £ que oOtudo, nos vazios dc
eu poderia ter embara-ado, cortado [ ... ] t u
grandesquestdes, aberturas, vazios como possibilidade de ser

Deste modo, é o vazio que possibilita a tessiténeatis/ard o nada acontecendo, a obra néo
corresponde apenas ao quevalovarmassobretudoao quetAvalovara como questédo reveladora de
guestdes a serem percorridas em uma rede de emttesidosMas 0 que sustenta uma rede néo
sdo,somente 0s ndéou os fios e siluas configuracdes ammazio em torno do qual todos eles se
articularh

Esse vazio, nada que acontecemiraculosamente, ndés ndo o vemos e, sequer, 0 sabemos, pois
0 nacsaber de todo o sabéerAssi m escapa, entre as mal has da
ainda desconhe- o006 (LI NSéessd @edmo, vazipe prop@ciona toBeo r o U
gualquermrocuraa serrealizadaemvlovaraEle possibilitao verdadeiro questionaré nele que se
inscreve, propriamente,a questdo sobre o Agaldearacomo aconteciment@ que éAvalovaPfa

Passaro que ergue voo e se olha ante um espelho.

2. Avalovaraa consagracao doamance

OEstamos numa esfera de, mildgres fragmentos se ajustseroauredaz
(LINS, 1974p. 108)

Avalova® um p8ssaro. 0Ser compost o, feitos de
nuvem de LINS 4%4p.r282% cealifando o voo, tecendo trajetérias no espaco aberto, vazio.

E referéncia direta uma divindade orientagr de sabedoriaBadhisattieacompaixdouniversal

Avalokitegvara
o[...] O t2ztulo correspondeanaeoUmpassego d e
imaginario. Inventei esse passaro, hdo o nome. Pensava guardar para mim o segredc
80 A i magem de uma rede ou figura de uma rede col oca mui

rede, constatamos logo cinco dados fundamentais: 1°) -Qfftmsis e horizontais2°) Os nds3°) Os entrdancamentos;

4°%) Os vazios; 5°) O vazio ou siléncio. Numa primeira visdo, constatamos logo os nds e as linhas. Olhando melho
acrescentamos o0s vazios easlmhase-osnés. Olhando mais profundamente, vemos que as linhas e os ndsitdite um |

e que o vazio/ siléncio continua. [...] Diante do vazio dos vazios, vamos descobrir um circulo: as linhas e nésrfazem apare
os buracos/vazios. De repente, nos damos conta do circulo: é o vazio/siléncio que faz aparecer e doa as linhas e os nés.
fato, nem isto acontece. A tenséo vai ser entre figura e vazio/siléncio. E ai outro circulo. Ndo sdo como pareés as linhas e
qgue formam a figura (da rede/ obra, etc). Pelo contrario,-figuagdo de linhas e nds € que faz surgir a figura.
Separadaemte as linhas e nds ndo figuram nada. O circulo se completa porque tanto a configuracdo como a figura séo un
doa-«0 do vazio/sil ° CASTRO,ManpeChnBriioRIBicionaRedd PgéticBe Perlsatemmb

Disponivel emhttp://www.dicpoetica.letras.ufrj.pr

9 Segundo o budismo tibetano, o Dietana € a manifestacdo encarnadAvaéokitecvarauja grafia pode variar em
Avalokieshvar&lo Tibete, a divindade é popularmente conhecida pelo noffehel@ézi Em entrevista a Edmond

Blattchen o XIV Daldi ama assi m, se refere ° di vindade: 0OTchenr ®zi
[...]Tchenrézi € como a masiéegdo da compaixao de todos os budas. E depoise ti@t@bém de um personagem histérico
dque realizou a ilumina-«o principal mente gra-as ° me d

iluminacdo, podemos também, as vezes, 4baed chenrézi. Neste caso, ha, portanto, no inicio uma identidade individual.
Mas, em geral, o0 Buda da Compaixdo manifesta simplesmente a compaixdo de todos os budas. Neste sentido, ele néo ¢
Buda i ndi vi du argyantsh¢, BalaSLamaNK|V0RR2.¢p.Z8l6)
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mas revelmw. H4 uma divindade oriental, um ser césmico, de cujos olhos nasceram o
Sol e a Lua; de sua boca, os ventos; de seNd@dai dificil, aprov@ando o nome,
chegar ao nome <claro e sim®trico de O06Av
) (LINS, 1979, p.165).
E Osman Lins, em entrevistaevista Veja no mesmo ano do langcamento doguaaexplica a

origem donomeda obraNo romance reenctiamos, na descricdo da ave, a questao da simetria e do
vazio que se entretece

0a cauda ® | onga e curva, com refl exos
guando repousadas, ostentam na face interna, quando abertas, circulos de muitas core
dispostos com simetria sobre fundo escarlate. [...] Ele voa, o passaro, da mesa para ¢
chao e do chao para cima do reldgio, como se fosse oco. Um passaro de ar. Trancada:
no seu peito, faixas e fitas roxas. Da delicada cabeca, parecendo ornada com um
diadena de pequenas flores e encimada por uma espécie de lingua, descem longa:s
plumas muito claras, semelhantes a flamulas. Roda brilhante o resto do corpo. Bico
rubro e curto, olhos obliquos. Quando esvoaca, aflante, 0 mover das seis asas desprend
umodordepai na e n«o parece qgque o VvbNS | he |
1974p. 281)

Esse passaro oco, de colorido simétrico, passaro de ar, de voo leve, traz em seu nome um de

Por isso, Osman Lins o chafalovardao folOsman Lins quem criou o0 nome de um passaro: chegou
a ele. O nome, neste caso, longe de ser mero atributo dado a uma determinada coisa, perece
propriedade essencial do texto que se tece em torno do vazio silencioso do encontro entre as letras
um palidromo, o movimento infinito da espiral e os limites rigidos do quadrado.Pela forca da metafora
Avalovargio é mais apenas o nome dado ao romance, mas integra a propria concepcdo de roman
segundo Osman Lins. Tal concepcao origitieaao textoda classificacdo em géneros literarios
dandelhe novos sentidogla é oriunda do préprio romangé, que Avalovaraou seja, o proprio
romance, ® Oum p8ssaro que existe no romanceo0.
N&o ha nada de absurdo no que se acaba de dizer. Pelo contrarioe piipoeeser reforcada
pelo préprio Osman Lins que, ha mesma entrevista, continuando sua explicacédo sobre a origem do nol
do romancear r e mat a: O£ um grande p8ssaro feito de
também minhacchncep- «o de ,AW9palé5g.ed (LI NS
Da mesma forma, isto ndo éapenas um discurso do autor. Ao longo da leituraempreebe

proprio passaro que, fazersgoimagem constante no romance,surge e se instaura cartodepie

verificamos na seguinte passagem, em qee a® compar ada “s il uminura
cores dos pav»es, o Avalovara | embra WwiNS manu:
1974p. 281).

No s®cul o XI I I ;se, sobrétudon acnusa de 'dourac@d nag ginturas das letras

capitulares dos cédices e pergaminhos medievais. Portanto, um malwusicré#do seria, no sentido
estrito, aquele decorado com ouro ou prata, 0 que, por certo, revela o carater primordial do texto &
escrito. No medievo, os textos primordiais esagagradoSILVA, 1999. p. 43). lluminado,é também

todo aquele que atingiu o nirvana, segundo o budismo. Entpaspatem citada, atrelada a figura do
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passaro Avalovardtulodo romancehbem como pelo sentido ambiguo do palindromo que o estrutura,
resta nitido qua evocacéo do sagradomo dimenséo que atravessa e excede a compreensado humana,
também constitui a concepcao de romance

O péssaro figura o romance, por que ambos se abrigamno sagradergviOeromance se
constituina composicao déodios narrativos, da mesma forma gAealovarad uma ave composta de
pequenas aves.Trga® novamente, do jogo entre espiral e quadrado traduzido em termos de unidade
gue abriga a multiplicidade e multiplicidade que aponta para unidade, nasesultaifguagem do
romance.

Esse carater multifacetado também estd preseBiglhigattvavocado Avalokitegvara
umacriatura pronta a alcancar a iluminaga@rfaquefaz, por compaixaoyoto de s6 alcanda
plenamentaposajudaindos 0s outros seres vivasairentlo samsagrau seja, da roda de encarnacdes
neste mundo, o0 ci cl o -rgyantskoxDalaitdma X1V, 200Z. B.ABJUNIN, 06
um contobudistegldeve a daeca e os bracos multiplicagasamelhorajudaros que dele precisem
assumindo a forma queelhor corresponda a esse fis. inUmeras representacdes da divindade
mostrarna sempre como que ofertando seus dons: em uma das maos tflaz denlotus que
representa a sabedoria revelada a Buda, em outra, m@®. Em outras e, mais frequentes
representacoes divindade possuoiuitos bracos que lhe saem do trondascostag&valokitegvaem
cada macseguranstruments ou ferrenentas coloridas cwariedade tdo grande, queforre@a uma
roda brilhante em torno de seu coipmm os objetos a disposicdo daqueles que buscam a divindade.

Estesdetalhnes encaminham a questdo do sagrado, novamente, ao sentido de procura,
perspecti@ da necessidade imperante do autoconhecimento e enobrecimento do ser humano em sl
travessia no munddéo romance as figuras de passasi8o sempre presentefas se dispersam,
aglutinarrse, movimentarse ou fossilizaise, morrem e ressuscitam, anunoiamefletem, iluminam
OU escurecem personagens, espacgos, acontecimentos, sobrevoam, ass timinas do texto,
contemplandodo inicio ao fim, a narratva@mmm t odo. 0 Como se 0 conj unt
um corpod um corpo que nos contivesse@Bde 0 Ccor po tremesse e muda
(LINS, 1974.214).0 passaro, sendo figura constante, congrega em si a diversidade em movimento c
romance,agarias coisas que revela, seus possiveis desdobramentos em sempre novas aberturas.

Com isso dizemos que, &wvalovarap romance corresponde a imagem de um passaro 0co em
cujo vazio se da a multiplicidade de outras imagens. Esse passaro evocaapsaguaaalquimica
que o ser humano esta lancado, de modo que, cada elememiarte,reendo origem no vigor

inalcancavel da espiral,estara desde sempre disposto-aassapiimiar de si e do outro:

OTratas e de uma esp®cie de ros8rio tibet aomomanifadmadmue a8t e men
também uma evocacaoAlalokitegcvara
1INotas e , pela imagem, o intimo di 8l ogo com a figura do pS8§


http://pt.wikipedia.org/wiki/Samsara

28

0A2 est «o, homens e mul heres, i nventado
mundo d e tudo, personagens e fatos, vem decammeco inalcancavel. Nos seus
gestos, triviais ou mesmo obscenos, eles buscam decifrar um enigma. Tém de fazé
Vibra dentro deles uma presemlNR19¢p.e n«o
73).

Ora, enigma, sagrado e vazio dizem, de certadameamo: questdo que motiva 0 percurso em

meio ao aberto, quer dizer, o voo da criag@sa presenca vibrante inspira o romance como um todo.
E é assim que eledo meramente representando a busca, mas-deacwoo a prépria procura por
sentidoconsagg-se propriamente. O romance é o passaro, € o propeg poocompaixao, é a oferta

da possibilidade de voar, gbis e u c or p oLINS, 1978w 231)as as 0 (

Mas omoas asas realizam o vazio? Como operaro milagre? O vdo € real

3. Verdade: a presencde uma deusa sem nome

0OQutra inc-gnita, cheia de r-saadomsso e s ,
a cacada terminaontes se inicia, pois a Cidadereper@rénada (0 cacador abate um
animal sem nome), tenho entéo de buscar o nome da Cidade, ou seu equivalente,
metafora, que, concisa, expresse um ser real e seu evoluir e as viasdgue nele se
capaz de permanecer qu dLiN$d974, p.l404ser e

O nadao vazio que acontece, é a propria verdade em movimento: voo. Jamais, porém, a verdac
tal qual concebida em nossa época, no advento e dominio da témies, ansas sdo movidas e
valorizadas segundo sua funcdo num sistema. O que move a verealevamacomo se viu,é a
compaixaondo mais como sentimento humano (muito embora o atravesse como sentimento, entre outt
coisas), e simcomo forca que un#igeela qual se compartilhpashd¥juestionanteque vige em todo
ser humano em travessia e procura. No romance a verdade ndo acontece porque funciona, mas se,
acaso, se presta a funcionar € porque, originariamente ja € acontecimento do naddae para o na

Logo no inicio dAvalovar@m sua abertura,-8é uma letra R e um nimero 1, um titulo e, nele,
um s2mbolo, um nomee PpAhéhvr &scenigm§ii Pascar
segue como que surgido do nadem fragmento de text@emnos darmos conta, ja estamos no
vertiginoso giro da espiral. Eis o trecho

No espaco ainda obscuro da sala, nesta espécie de limbo ou de hora noturna formade
pelas cortinas grossas, vejo apenas o halo do rosto que as 6rbitas ardentes parecer
iluminard ou talvez os meus olhos: amd os reflexos da cabeleira forte, opulenta,

ouro e a¢o. Um relogio na sala e o rumor dos veiculos. Vem do Tempo ou dos moveis
0 vago odor empoeirado que flutua? Ela junto a porta, calada. Os aerdlitos, apagados
em sua peregrir@ag brilham ao trespassarem o ar da Terra. Assim, aos poucos,

12 Significativoneste sentidm fato de Abel e a mulher sem nome, ou seja, os dois personagens que alcangam o paraiso
plenificando o amor, terem comecado sua jornada a partir de um salto, respectivamente na cisterna e no fosso de
elevadorVer nota de rodapé 17.

130 O e s ppatrod Tcmdu®mos habitualmergathgor sofrer, aguentar, suportar, tolerar, deedgvar por, deixae

convocar por. E ousado, como sempre em tais casos, tpad@sor disposicdo, palavra com que procuramos expressar

uma tonalidade humor quesrharmoniza e nos ceaca por um apelo. Devemos, todavia, ousar esta traducao porque so ela
nos impede de represergathagg s i col ogi camente no sentido da modernidade
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perdemos, ela e eu, a opacidade. Emerge da sombra a sdacfevaieestreita e
sombria.l{INS, 1974p. 13).
O fragmento nos fala de um surgimento a partir do que esta encobedmpelluminancia

que, no entanto, permanece sombria. E possivel estabelecer um didlogo deste primeiro fragmento c
outro, 0123 de Heraclitplysiskryptesthajphiétonforme sua traducdo mais comum, dir4 ghesés,

sendo aquilo que incessantemenrgevindo a luZ, no entantop ama se esconder 6.
Emmanuel Carneiro Le«o parmt oo |f8r atgeneche 0o a @ r @
(HERACLITO, 1991, p. 91Ambasnos falam de uma experiéncia radical com a realidade, sempre
oculta de tudo aquilo que @& os entesd e reverbenmprofundamentenas primeiras palavras de
Avalovara.

Atentos a mesmaxperiéncialidica a construcdo m#Hmoética do antigo grego nos
comunicacom a figura da dedd$étheiaue €, ja a partir de seu nomgroprio jogo propmdo-se
aqueles que a evocarizerAléthei@realizar pela linguagem a dindmica de tudo qaeige retida do
ocultamento/esquecimento e, mostraselocuida em consergaroculto/esquecidé. experiéncia que
o nome da deusa abriga corresponde a dindmica da verdade de que falavamos: verdade manifestative
este também o movimento que atrav&sakvaralesde o jogo encenado entre espiral e quadrado na
linguagem do palindromo, revelandeadidade divina que ha na manifestacdo das coisas, passando pela
construcdo de todas as imagens, como passaro que se mostra diverso e uno na urdiduracomplexa
enredosem revelacao.

Portanto, em tudo, o que esta em jogo € sempre a verdade que sa enaaii@sivimenta
realidade das coigdentro e fora) do romanpevelase e, estefelar € uma abertugae possibilita a
realizacdo de sentidos diversos. Nela, g&utaor uma verdade judicativa, oujdemr; se algo é
verdadeiro ou falscapenauma entrénesgotavegimssibilidades reais.

De fato, a escritura de Osman Linsvem sendo apontada por muitos como radical e experimente
principalmente apds seu liWove, Novefi®66).I1sso se deve,entre outras coisas, pela narrativavigorosa
da experigcia de abertura da verdademanifestativa, em meio a uma época de exagerado prestigio

verdade judicativa, tomada pelo viés da funciondlidacealizacio devalovarafigurase como apice

400 que diz ent«o a pal aotadeadenpddg s mesrfo (Orvesemplo, @ brojaude unsaaoisa), 0 u
desabrochar, que se abre, 0 que nesse despregananifesta e nele se retém e permanece; em sintese, o vigor dominante
daquilo, que brota e permanece (...) 0 vigor reinante, que dbpEed@ar, regido e impregnado por ele (...) é o surgir, 0 ex
trair-se a si mesmo do escondido e assim consegvar6 . ( Hei de@)ger, 1999. p. 44

500 Radical dlétheialigdse gob vedbomdtlganoméesquecese, de onde advém o nome rito do
esquecimento que corta o reino de Hddethgse lanthaneifestar oculto, velado). O radical € o mesmo na alternancia
vocalicatetthlath Esse mesmo radical aparece no verbo latiEmeestar latente, oculto, seguro. O radicalétheisetine os

dois sentidos, porque nele ressoa uma experiéncia origindria do ser enquantadehA@alesvelamento da
verdade/desvelamento, istcaéétheisEsta palavra forrse dealethgssto €, a privativo + leth/lath. Entdo temos com o

alpha privativm, respectivamente, o sentido de lersierar esquecsre CASTRO:Alétheja2. In: CASTRO, Manuel

Antdnio deDicionario de Poética e Penkasreeto Disponivel ernttp://www.dicpoetica.letras.ufrj.pr

16 Mais uma vez ndo é a toa que 0 passaro seja comparado a um manuscrito com ilumintsas c®atenaagem, o
didlogocom o pensamento medieval, ou seja, um pensamento anterior a extrema funcionalizacdo do real observad
sobretudo, a partir da modernidadeitéerientifica.
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da radicalidade: a verdade é pensada em sua raiz, de ntado (fae)po, espaco, enredo, narrador e
personagens)é atravessado por uma disputa entre velar e revelar, uno e dingtse héte, ndo
saber e saber.Essa disputa, disposicdo de ser presente em todo ente, € 0 que propriamente, aconte
lapidacGe ui dadosa de cada el emento da narrativa.o
gue secretas e se revelam diNS, 19949,u30)assim Talae mpr e
inventividade na construgdo do romance vem do manifestar da verdadéticeimo

Na dinamica ddeusapresentificarse Espiral e Quadrado articulados na linguagéngualo
Palindromo e, nesta preseqoe vibrale somente nela), a verdade pode ser abertura, descoberta e
descobrimento £ ao tr espassar e aerdlios apagaddsaem Buarperegrinag@oge
bril hamo. Da mesma forma a narrativa somente
da espiral cruza o quadrado mégico:

oconcebei, poi s, uma espiral que umem de
determinado lugar (ou para um momento determinado). Sobre ela, delingétando
parte, assentai um quadrado. Sua existéncia para além dessa area ndo sera tomada
consideracao: ai, somente ai, € que regera com seu vertiginoso giro a sucessao dos terr
constant es LIN® 1974p.mPnce. 6 (

Entdo, @ fragmento inicial davalovaraquando a espiral cruza o quadrado na presenca da

linguagem, e em cada um dos fragmentos que se fedaembra vem a lunasce originariamente
mostrase em si e, nmostrasse, conservse em sua obscurida@eromance é todo questdo. E ja a
naovisdo do todod e por, isso mesmo, a presenca do thdws fragments que se reelan
completamentéE uma vez que a Vv e r[jus@ardentep®esvelamento do ente gracas|usd se
reali za uma abert uegiamposs(veleid dizergp gbshivalovarem ¢ada palavra, 3 5)
€.Da mesma forma, aatura se fazendo na procura inaugural pela verdade, revela sempre o retorno a
prépria procura.

Nessa constante abegwo romance, nesse limiar, nesse limbo, absolutamente tudod(espaco
0Oainda obsdowrnmo 6r,elt-egmpod, o sil °nci o dadaEllai nguuna c
porta, caladad), tudo ® present el Bivarcosmegoniaiage f
divindade se velando em seu voo de compaixao, como convite para que tudo seja plenamente.

O velar € o naclemdo somente da palailatheiamasdetodas as coisas. Délelo emana e
paraelet udo converge. 0 Os a &lbi®n §974. 85) ¢, pozissonmesnaosaguslcd mb
gue vige nas sombras é que possibilita toda e qualquer possibiltta@éuzresguardaneke integra
aessénciadeseA verdade tem sempre um fundo falso o
essencial. Ai, reside nossa integridade, o né dos lacos, o encontro das forgcas, o centro do secretc
verdadeiro Nome nosso. 6 (LINS, 1974, p . 224)

"0Antes da presen-a e depois da pr esen- asonwerdadeadoipade v er ¢
ser enquanto abertura, descoberta e descobrimento. [...
p. 298)
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Ea voz de", mulher sem nome, que ouvimos no trecho acima. O nome, nova#@iteatam
mero atributo dado @ma coisgja néo vigora no ambito da verdade judicatnas € a coisa em si se
dando a veno nomear e, por isso mesmo, tsa® doover dadei r o ofeogoeese N 0 S ¢
vela, ndo tem nomagisé sempre inominadopor vir Este nome Alétheianddos lagos, encontro das

forcas, o centro do secreto

4. Natividade excessiva: a realizacédo entre morte e vida

Ha, pelo menos, 2.500 anos atras, o pensador originario Parménides escreve um longo poel
dedicado #®hysjsntituladoPeri Physiguer dizep acer ca da n a ¥ dNele; nodnesine e x ¢
sentido do fragmento 123 de Heréclitesaka correspondéncia endethémPhysjgpois ambas as
palavras falam de um manifestarque vem Pphogd, ao mesmo tempo, conses®ano escuro
originario.Vir a luz é vir a ser, ou seja, nascer para o mundo;senmemaiPhysisa realidadese
manifestando, nascendo a todo instante para o0 mundo.

Neste sentido, 0 que se da Awalovaégaesse mesmo nascerPilgsjo acontecimentoeal e
verdadeiro, owginda, a realizacdo da verdade como velamento,uma vez que a obra, em sua tessitura,
situa na correspondéncia rigorosa da vigénglatbeidsso lanca novas luzes (ou antigas trevas) sobre
a bimilenar tradicdo mimética, a partir da qual a humarodadea encarar as questdes da arte.

A obra de arte ndo € mais uma coépia, ndo esta mais distante trés graus da realidade essencia
coisas. Pois, € a prépria verdade dizemdw que se vela, nascendo e nascendo excessivamente no
tempo, (realizanes® no instante mesmo em que mérmeorrendo e ndo tendo fim. A arte é real, pois
¢ a verdade pond® em obra, ou seja, operando efetivamente na obrd’denaitealovara.

Em meio aos f-“agmAbebs &ecomtros, Peerac ur s c
histéria de uma personagem advinda ao romance sob a forma de um defunto levado em cortejo pe
ruas de Sdo Paulo. Seu nome é Natividade, a mulher negra que cuida com amor e carinho do opress
assasino Olavo Hayano, até ser mandada a um asilo. N&o é infeliz sua morte, pois ela, paradoxalmer
vive.

ONatividade viva e morta vendo apenas o
com sua visao ja sensivel e ligeira os limites das limitacdes, ma@peentrevadas a
al tura dosk estolh mata. Porqfiearinha carife ainda ndo secou? Nao
entendo. Estou cheirando a vivoINS, 1974. 43)

A personagem entreabre e prenuncia possibilidades a morte. Morrer ndo é o fim e pode, ai

mesmo, ser vida em plenitude.E é, exatamente, isso o que acontecer ¢/ ® Aashlgue, mesmo

18 Tratase de uma traducdo possivePdd Phisisitulo do referido poema cujas tradugfes mais canuns 0 So br e
Naturezad e 0Sobre a Nascividadeod.

Y9Ao ente como t al emoswa WPotagbisdathegsi edh)dmavy ddmi degger ,
00a artee®em pbra da ver da didese céntta dedHeideggerfegrigeal@ dba de ape 89) .
de que arte é verdade e a obra é a verdade operando. O qaslar mertende por verdagedpriarealidadeclodindo,
desvelandse em uma disputam o velase:ente sendo entre o limite e o4i&wtado de ser, quer dizer, o4lidutado de

ser realizandse no limite do ente. A verdade enqudesvelamenteeria aealidadse dando compresenca


http://www.dicpoetica.letras.ufrj.br/index.php/Realidade
http://www.dicpoetica.letras.ufrj.br/index.php?title=Desvelamento&action=edit&redlink=1
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sendo assassinado por Olavo Hayano, plenifica seu amor no Pssaisenédmeno milagroso é
incompreensivel e a consciéncia dessa incompreenséo é explicitada nas palavras que antecedemum
passagens da historia de Natividade. Ao mencionar a ocorréncia de udrireatijiese que, ndo por
acaso, bem reforca a dindmiaavdrdade como manifestacaoAtkthéi@hysisdo narrador tece a
seguinte refl ex«o: 0OA nossa exist°nci a me s ma
forcosamente, um evento completo. As narrativas simulam a conjungao de fragmentos dispersos e c
it 0 nos r &IN$S bO7gH.8Mnos 6 (

Estar jogado, digostona tensdo entre vida e morte, saber-gabéo luz e sombra é o destino
n«o somente da narrativa, mas tamb®mdHiseriade r r at

2, Nascida e Nasi d a 6, a mul her sem nome evoca, €em mEe
destino ndo como fatalidade (muito embora a morte, desde sempre, esteja presente), mas como cond
de possibilidade paraplenificacdo amorosaencaminhada, ou seja, destitidits e mhosao ser
humanao.

ovem, Abel. Penetrae e acrescemtiae. Obsedarme as esponjas, seres de vida
estreita, sempre a trocarem de sexo, ora expelindo 6évulos, ora feasmdando
obsedanme as esponjas, ha quinhentos milhos de anos ja existiaranmesitrem
um sexo e outro, e tudo o que faziam e fazem, assim continuam, essa conformacdo
imota me apavora.
N&o viverei sequer mil anos, nainkida € rapidaisco no tempo, tal como um peixe
salta um dia acima das vastiddes do mar e vé o Sol e uélagmoipde se movem
cabras entre as rochas, assim eu salto da eternidade, como-toeo®) ais vejo o
mundo dos homens, logo voltarei aos abismos marinhos. Este breve salto, esta
aspiracdo ao ato de voar é tudo o que me foi campeddir da graditao grafito, para
consumar 0 que 0s espongiarios, em meio bilhdo de anos, nem sequer esboc¢am,
limitandese a passar, continuamente, de um sexo a outro, de um sexo a outro.
Ve n®&IRS) 1974p. 26

O destino é,também, um convite ao jogo, a plenitude deewr : DOaVnesma fdrna, o

peixeque salta e retorna as profundezasadaealizando o voo, e, assim, também o proprio voo, 0
romancepassaro, a reversibilidade palindrémica entre espiral e quadrado, sdo figuracbes da narrat
como o jogo fértil ergra vida e a morte.

Mais uma vez, oencadeamento de metaforas do romance parece apontar o vazio, este nada
acontece no curto per2odo entre vida e morte,
espaco aberto que se abre ao ser humansasp bi | i dade de fazer a treé
inscrevendse a si e a sua obra na realidade, ou seja, reskzando

A obra, neste sentidocorrespondea operacdo pela qual o real vem a Ise, remiza e
permanece. Em verdade, nascimeuntza é apenas iniciaréhéorincipio sempre vigorante em tudo
que é. Esse salto originario e primordial para a vida éa origem da obrd dae vaxte do

20 t2tulo original de 0A OrDerdJespnungdasKiDstieenadstliestewedadrespbndd® He i
obra de arte ersprungguma palavra alema composta do \&ghgefpular) e do prefixor- (o primordial). Em Heidegger,
este salto primordial corresponde ao acontecimento gréginario, que a metafisica tradicional identifica como o Ser. No
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Avalovvaidascer €, antes de tudo, essa narrativa cheia da obscuridade do por vir estames ja
lancados: cortejo ao desconhecido, caminho que vamos procurando’caondesendo entre luz
e sombra, sol e lua, palavra por palavra, cada uma nascida e nascida entre encontros, percurst

revelacoes, travessia e eclipse real.

5. A narrativa fccional: sopro na argila.

OPouco sabe do invento o inven
(LINS, 1974, p. 15)

A tessitura dévalovaraleste modo, tambémreaviva a noc¢ao de ficcdo. Esta ndo € mais aquilo
que, advindo do subjetivismo do autontrapbese ao real. Eyriginariamenta atividade pela qual se
da a configuracdo da Terra nas maofigdtustermo em latim que quer dizer:oleiro, aquele que
realizanoldandofiguras a partir dbarro e do vazio Somente neste sentido o autor € ariaol
manuseio da terra (do reple configuraDa mesma forma, o lavrador, cultivando a t8atn arepotenet
opera rofdsbora cuidadosamente para que esta, em seu ,nsstégoolha. Somente assim, ela se
plenificapodendo se ofedarolheitaO verdadeiro autor é aquele que assinala esse histério

Retomando o fragmento i ni coAalEsdpo rrad maencae , C
reconhece a acao misteriosa em torno do cultivo da palavra na formagdo das figuras que, mesmo
escritor, somentaps poucos, vao se ofertando a leitura:

0Crer que o0s dois personagens e a sal a
tenham para o narrador mais nitidez que o &xtgarosamente elaborado e onde
cada palavra se revela aos poucos, passo a@aso mundo nelas refletidleeria
enganoso [...] Pouco sabe do invento o inventor, antes de o desvendar com o0 seu
t r ab aIN$, d9G4p 1415).

Na fic-«0 0o sentido das coisas ® desvelado

argla [ ...] Distingue, fixa, ordena e recriad,
nomeadadé (LINS, 1987, p . 117) . £ gqgue o homem
mas, o velamento das coisas, abthelpossibilidadedestina que ele configure a terra e a propria vida.
Isto quer dizerquepnelas, ele mesmo devefggrraddeito, refeito, narrado a todo instante. Eis o que é
préprio da obra de arte, da literatura, em especifico-sdeatahomem em compaixado camavite a

travessia rumo ao ser humano, que desde sempre ele é plenamente.

ensaio oOldentidade e e diferen-ad6, t odaoefunagmento ostaogico( i de n
mas sim como opulodbé, ou seja, salto no vazio de e para
22 A etimologia denarrarnos remete pararroverbo derivado dgnarysjue significajue conhece, que sdbk o
opostoignarysie onde se formou o adjetignorante). Narrar significa, pois, levar ao conhecimento e também contar,
dizer.Gnarugeem a mesma raiz descque acrescido do preverbai formou o verba@ognoscerem
portuguésconhec@pnhecer e narrage originam da raiz ingaropéia que sidice:nascer, engendrar. (ERNOUT, A. e
MEILLET, A, 2001, p.278 e 446). Por consequéncia, também o nome da personagem Natividade comunga da mesm:

origem.
23 Osman Lins, no que se refere ao seu fazer artistico, pareceseaoescuta do fragmento 93 @eaklito, segundo o
gual : 0o Autor, de quem ® o or8cul o de (BERACLOO,199h, 90 di z

83.
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Aqui, propriamente, éque reside todo vigor de uma narrativa literaria: texto vivo, carne que na
seca, pois ® a natividade inmnoesgEesasobra de,arteaealigacér t e
mimesisao do real, mas da realidade que vige em todo real; ndo do meramente verdadeiro, mas
verdade presente como velamento em todo enunciado verdadeiro. E € somente por isso, que a obre

arte é real e verdadeira. Assikwalovaraerdade acontecendo.
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O POEMA EM SALA DE AULA: SEQUENCIA DIDATICA PARA UM
SONETO DE GREGORIO DE MATOS

HenriqueEduardo de Souéa

Prof. Dr. Jodo Gomes da Silva Neto (Orient&dor)

RESUMO: Este artigo apresenta uma sequéncia didatica para o ensino do poema na aula de Ling
Portuguesa no Ensino Médio. A intervencéo pedagodgica aqui sistematizada traduz um alestocament
relacdo ao modelo tradicional da abordagem do texto literario, apoiado na historiografia da literatur
para o ensino das formas liricas, no caso, a forma soneto. Nessa perspectiva, concebemos a pré
educativa das manifestacdes poéticas cons@astguintes principios tedfametodoldgicos: a) o

poema como género textual, b) o letramento situado no espaco escolar, c) as implicacdes da transpos
didatica das expressoes literarias, d) as praticas de linguagem desenvolvidas no EnsincaMédio (leit
escrita, andlise linguistica e oralidade) e e) os modos de ensinar segundo a tipologia dos contel
(factuais, conceituais, procedimentais e atitudinais). Outrossim, acreditamos na presenca da literature
escola como fundacéo e interlocucéo de sudaréala divers@dos sujeitos, da cultura, da historia.
Nesse sentido, as unidades de ensino da sequéncia didatica aqui apresentada tentam legitimar tais lug

Palavraghave: Poema; Ensino de linguas; Sequéncia didatica.

ABSTRACTThis paper peents a didactic sequence to the teaching of poetry in Portuguese Language
classes in the secondary education. The educational procedure proposed here expresses a rupture, v
confronted with the traditional patterns of approaching literary texts, basawbat concerns the
teaching of the lyric forms, like the sonnet, it is based on Literature Historiography. Under this
perspective, we realize the educational practice of the poetic expressions obeying the following theoret
methodological principles; poem as a textual gender; b) literacy placed inside the school environment;
the consequences of the didactic transfer of literary expressions; d) the practices of language develo
in high school (reading, writing, language analysis and oral langdagg)the different ways of
teaching, according to the typology of contents (factual, conceptual, procedural and behavioral one:
Furthermore, we believe in the presence of literature in the school as a basis and a point of connection
different langagespeaking placést he subj ect s &, the culturesd an
educative units of didactic sequence mentioned above try to legitimate these places.

Keywords. Poem|anguage Learnirigidactic Sequence.

Introducéo

Este artigo apresenta encaminhamentos t@detoalolégicos no ambito da aula de Lingua
Portuguesa, no Ensino Médio, com base no estudo das manifestacdes literarias, precisamente, da fo
poematica soneto. Tra@, pois, de uma reflexdo centrada nasgsr@scolarizadas de leitura cujo
objeto € o texto literario. Expressao legitima e sacralizada dos modos de compreensédo do viver hume

na cultura ocidental, a literatura surge aqui revisitada em sua dimenséo de produtora de saberes 0s ¢

4 Doutorandoem Linguistica Aplicada p&Jaiversidade Federal do Rio Grande do NbdERN. Email:
henriqgueedu_sousa@hotmail.com

25 Professor do Programa de ®éasduacéone Estudos da LinguagénPPgEL daUniversidade Federal do Rio Grande do
Norte 8 UFRN. Email: gongl6 @yahoo.com.br
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serdo sistertizados tendo em vista o aparelho formal de aquisicdo do conhecimento arregimentado pel
instituicdo escolar.

Em termos epistemologicos, o percurso da nossa reflexdo atualiza, de modo geral,
deslocamento sofrido pelas manifestacdes literarias quapirta®m de seus suportes originais e
adentram as cenas de aula de lingua materna, transfaenamdabjeto de ensino e conteudo didatico.
Numa abordagem diferencial em relacdo ao modelo consagrado do ensino de literatura no Ensir
Médio, apoiado na degéo da histéria da literatura brasileira através de esquemas cronoldgicos de
movimentos estétiemulturais, nosso enfoque situa o letramento literario na perspectiva do trabalho com
0S géneros textuais.

Do ponto de vista metodoldgico, apoiame nas aatribuicbes dos estudos literarios (teoria,
critica e histéria), dos estudos da linguagem em suas conexdes com a Linguistica Aplicada (estudo:
letramento e estudos dos géneros textuais) e, ainda, no ambito da Educacédo, dos encaminhamentos
o ensinale Lingua Portuguesa contidos nos documentos oficiais, em nosso caso, os PCN+ e as OCENM

Nossa reflexdo compreende trés segmentos: 1) consideragdes preliminares a respeito da literat
e escola; 2) topicos sobre a didatizacdo do poema e 3) uma shd@tcecipara o sonebmntemplando
nas cousas do mundo desde o seu retiro lhe atira com um apage como quem dmpdetadzzipoa da torm
Gregorio de Matos.

Literatura e escola: a emergéncia da hiperpoesia

A cantilena pedagdgica que exdeit@a de textos literarios dos habitos culturais dos alunos na
educacédo basica alcancou o vigor inerente aquelas ideias ja prontamente reconhecidas e legitimada
razao de sua factualidade. Seja nos espacos institucionais de aquisicdo do cosdjacemeatdros
espacos culturais onde, frequentemente, um dos tracos caracterizadores das culturas juve
contemporaneas toma a exclusédo acima referida enquanto marca intrinsessaestahelecido que o
publico jovem ndo gosta de ler literatura.

Rehtivizando o valor dessa constatacdo, e balizado por estudos e pesquisas na area, poder
asseverar que o publico jovem, de fato, enaentean movimento contrario ao processo de
escolarizacdo da literatura no que diz respeito aos direcionamentosmeidéiiddgicos que
subsidiam as praticas leitoras promovidas pela instituicdo escolar. Com efeito, uma das variaveis de
processo sao as escolhas do material didatico, principio definidor das orientacdes do letramento litera
gue, nao raro, afastamdas expectativas linguisticas, discursivas, tematicas, afetivas, enfim, dos efeito
de recepcao que uma determinada manifestacdo da lingua e da drgyliseyaned pode causar no
leitor em termos de representatividade de leitura, como praticaNessmlsentido, e admitindo a

vulnerabilidade das generalizagfes, 0 aluno ndo gosta das leituras literarias prescritas pela escola.
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Essas consideracdes preliminares j& anunciam a complexidade que entorna a presenca
literatura na escola, sobretudo,gne se refere as praticas do letramento literario com enfoque no
modelo autbnomo que estabelece, acreditamos, um hiato entre o aluno e o texto posto que, uma v
alicercado tdo somente em conteudos factuais e conceituais, ratifica o carater aperpengacida
com textos literarios na escola.

No Ensino Médio, o lugar inexpressivo dessa experiéncia alcangou uma visibilidade exaustiy

porque, de maneira geral, quase imutavel:

[...] ensinar e aprender literatura n&o podem continuar a ser apenaksaga apa
histérico, nem a memorizacao de caracteristicas rigidas de escolas de produca
literaria de um passado europeizado e seletivo. [...] Ndo ha democratizacdo da
saber e do poder de leitura quando, em vez de ler o texto, o aluno procura a
Osubjeti wi danddei vi dual i daded necessS8ri
autor rom®Gnti co, O bucolismo arcadi s
tematicas barrocas, a critica social superficial. Ndo cabe mais continuar a situar
literatura em blocos monoliicade periodos literarios século a século,
excluindese quaisquer manifestacdes literarias fora dos padrdes delimitados por
tais caracteristicas, ensinadas e reforcadas nas leituras de excertos literario
pratica dominante na escola brasileira de ensiim (lEEAHY-DIOS, 2001, p.

35).

A declaracéo da autora ganha relevo pelas assercées negativas frente a impossibilidade do en
de literatura continuar referendado pelos encaminhamentos metodoldgicos assentes no Ensino Méd
outro aspecto refese as @géncias seletivas de leitura apoiadas pelo canone literario, que se
converteram em Oblocos monol 2ticosd com padr »e
democratizacdo do saber e do poder de leitura, a autora inclui suas preocupaeits aws vervos
estudos de letramento, identificando as praticas de leitura na perspectiva do modelo ideoldgico. Por fi
a autora, ainda, pontua modos de ensinar literatura que recorrem, exclusivamente, a contetdos factt
isto €, & memorizacdo de tmaestilisticos aplicados a fragmentos das obras, procedimento que nao
garante a leitura efetiva do texto literario em sala de aula.

Para além do letramento escolar, as expressodes literarias, de maneira mais radical o poel

ocupam espacos exiguos nas cerftasais contemporaneas:

Por que ler? outras manifestacdes rivalizam com a literatura em todos 0s seus
usos, mesmo moderno e {mdgderno, seu poder de ultrapassar os limites da
linguagem e de se desconstruir. H4 muito tempo ela ndo € mais a unica a
reckmar para si a faculdade de dar forma a experiéncia humana. O cinema e
diferentes midias, ultimamente consideradas menos dignas, tém uma capacidad
comparavel de fazer viver. E a ideia de redencao pela cultura carrega um rangc
de romantismo. Em suma, eerbttura ndo € mais o0 modo de aquisicdo
privilegiado de uma consciéncia historica, estética e moral, e a reflexdo sobre ¢
mundo e o homem pela literatura ndo é a mais corrigueira (COMPAGNON,
2009, p. 4B).
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Desdobrando a indagacéo provocativa de Compagnon, outras questdes sao recorrentes: quen
poemas hoje? Ampliando a pergunta, de que maneira as escritas poéticas sdo fator constitutivo
posturas cognitivas, pragmaticas, afetivas e culturais dogyevieeguentam o Ensino Médio? Afinal,
guais as possibilidades de emergéncia do discurso literario nos espacos sociais (familia, trabalho, la:
outros) em face da devassa de géneros textuais oferecida aos sujeitos nas sociedades letradas?

Tais indagac8eremetenmos, necessariamente, aos vinculos irremediaveis entre o processo de
escolarizacao da literatura e as praticas sociais, dentre outras razdes, porque o letramento literario
acontece apenas na escola.

Morin (2008), ao refletir sobre o lugarpdasia, acredita na necessidade de refiguracdo do
discurso poético mediante o quadro econémicmburocratico das sociedades capitalistas no final do
século XX:

Podemos nos referir a uma grande expansdo da hiperprosa, que se articula :
expansdo de umaao de vida monetarizado, cronometrado, parceralizado,
compartimentado, atomizado e de um modo de pensamento no qual os
especialistas considerasmrcompetentes para todos os problemas, igualmente
ligados a expansao econdrtémmoburocratica. Diante dessondi¢des, penso

que esta invasao da hiperprosa cria a necessidade de uma hiperpoesia (MORIN
2008, p. 40).

As categorias de hiperprosa e hiperpoesia estao relacionadas, de acordo com os aportes teori
orientadores deste trabalho, a producéo, aifusiiculacdo de géneros textuais nas multiplas esferas de
atividade das quais 0s sujeitos participam. Nessa perspectiva, a hiperprosa esta associada aos gé
textuais de natureza técnica e funcional, portanto, expressdes da lingua e da linguageigiteam qu
criativo e poético ndo adquirem representatividade. Esses géneros sdo o produto das praticas soc
atomizadas pelas rela¢des burocraticas que sustentam o modo capitalista de produgédo. Assim, a expa
econOmiceecnoburocratica das praticaxias, em determinadas esferas de utilizagcdo da lingua
(BAKHTIN, 1992), exige a producdo de géneros adequados aos letramentos naturalizados pelas esfe
cientifica, econémica, jornalistica e outras. No letramento escolar, a hiperprosa correspicade as prat
de leitura de géneros como artigo de opinido, editais da imprensa, textos de divulgacao cientifica, del
outros. A hiperpoesia, por outro lado, aglutina 0os géneros textuais produzidos na esfera de ativida
artistica e pde em movimento a interpfietalas acdes concretas dos sujeitos através da dimenséo
simbdlica, imaginativa, poética da lingua e das linguagens. Dessa forma, poema, romance, cangao, te

cinema possibilitam o-nemear constante da condicdo humana, uma vez que

A poesia, que fazpa da literatura e, ao mesmo tempo, € mais que a literatura,
levanos a dimensdo poética da existéncia humana. Revela que habitamos a
Terra, ndo sO prosaicamentsujeitos a utilidade e a funcionalidadmas

também poeticamente, destinados ao deslmeriica ao amor, ao éxtase. Pelo



39

poder da linguagem, a poesia nos p6e em comunicagdo com 0 mistério, que est:
além do dizivel (MORIN, 2010, p. 45).

Na escola, a hiperprosa ocupa cada vez mais um lugar de destaque, com direcionamentos teori
metodolégice em plena expansao. No entanto, a hiperpoesia ainda é tratada, em sala de aula, como |
objeto hermético envolto em apelos romanticos de pura ludicidade, um género de excecao distante f
demais das vivéncias concretas dos alunos. Por isso, a emerdépeipagsia na aula de Lingua
Portuguesa no Ensino Médio toseaimperativa por desvelar, sobretudo, a dimensédo poética da

existéncia humana, conformeingiica Edgar Morin.

O poema em sala de aula: a sequéncia didatica

Como j& anunciamos anteriormente, a intervencao pedagdégica que pretendemos sistematizar
ambito dos estudos literarios no Ensino Médio parte de um deslocamento diretivo em relacdo a
processo ensino/aprendizagem: do modelo tradicional da aquisic@redeagaiado em conteldos
factuais (as escolas literarias, nome das obras e dados biogréficos dos autores) dispostos em ativid
predominantemente reprodutoras e mecanizadas, para outra abordagem que se concretiza na aquis
de saberes vinculados ateddos conceituais, procedimentais e atitudinais que se articulam as noc¢des d
letramento literario e género textual, atualizados em sala de aula através da sequéncia didatica.

Esse deslocamento metodologico implica uma reflexdo sobre a transposieadeditEiatura
no sentido de caracterizar de forma mais consistente o percurso do texto que vem da cultura e
transforma em objeto e conteddo didatico no processo de escolarizacdo. Por vezes, tal percursc
ignorado e, o que se instaura € um descemgasionado pelo apagamento das diferencas substanciais
entre o letramento literario na escola e o letramento literario levado a cabo nas outras esferas

atividade. Cosson (2006, p. 26) identifica esse descompasso nos seguintes termos:

Ndo é possivedceitar que a simples atividade da leitura seja considerada a
atividade escolar de leitura literaria. Na verdade, apenas ler é a face mais visive
da resisténcia ao processo de letramento literario na escola. Por tras dele
encontrarrse pressuposicoes solaitura e literatura que, por pertencerem ao
senso comum, ndo sdo sequer verbalizadas. Dai a pergunta honesta e c
estranhamento quando se coloca a necessidade de se ir além da simples leitul
do texto literario quando se deseja promover o letrameatiliter

As pressuposicoes sobre leitura e literatura as quais o autor se refere sdo, na verdade, crer
apoiadas em generalizagdes que desconsideram o tratamento especifico dado as expressoées literari
processo de escolarizacdo. As pressuposicoddaisgelo autor sédo as seguintes: os livros falam por si

mesmos ao leitor, ler € um ato solitario, a impossibilidade de expressarmos o que sentimos na leitura
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textos literarios e, por fim, a analise literaria destréi a magia e a beleza da alaa seusev
mecanismos de construcdo. A seguir, descrevemos as peculiaridades dessas crencas.

Na afirmacdo de que os livros falam por si mesmos ao leitor, como em todas as outras
pressuposicoes, esta implicita a desfuncionalidade da escola como agéoce daeepeculacao
critica sobre o objeto literario. No ambito da leitura, segundo o autor, o contato entre leitor e textc
realizado fora da escola esta, a rigor, marcado pelos mecanismos de interpretacdo formalizados
processo de ensino/aprendizagenene,razdo disso, a condicdo autotélica da obra literaria ndo se
sustenta, pois, no ato da leitura, o leitor recupera procedimentos internalizados na pratica educati
Ademais, torrae oportuno elucidar que a leitura realizada na escola n&do objesva fp®d® do
texto em sua dimensdo de entretenimento, maso starabém no quadro dos saberes, do
conhecimento. Desse modo, os fatores que integram o ensino/aprendizagem da literatura, antes
forjarem entraves a recepc¢ao do aluno, priorizam aifeltuidual como requisito basico da promocao
do letramento.

A segunda pressuposicdo parte da condicdo solitaria suposta no ato da leitura que, por sua v
dispensaria a mediacdo da pratica educativa. Novamente, ocorre uma distor¢ao restritiva quanto «
sgnificados da leitura literaria. O gesto corporal situado no espaco, que projeta a imagem da leitt
solitaria, ndo autoriza conceber a recepcdo do aluno de maneira intransitiva. Ao contrario, a interag
leitor/texto produz o movimento dialégico no gesdritor e leitor elaboram compartilhamentos de
Vis»es acerca da sociedade onde vivem suas ex
gue agencia com os textos os sentidos do mundo, compreendendo que a leitura € um concerto de mu
vozese nunca um mondlogo. Por isso, o ato fisico de ler pode até ser solitario, mas nunca deixa de ¢
solid8rio6 (COSSON, 2006, p. 27).

Outra ideia que circula é a da impossibilidade de verbalizacdo do que foi sentido ou
compreendido na leitura literaria. Bgssnto de vista, o ato de ler literatura seria uma experiéncia
mistica que redundaria em sua intraduzibilidade. O autor contrargumenta salientando que, sob e:
prisma, o que estd sendo posto em davida é a propria funcionalidade da linguagem cameo capacid:
humana para transmitir experiéncias diversas. Ademais, transmitir com palavras os sentidos oriundos
palavras €, na verdade, uma operacéo logica.

Por ultimo, a andlise literaria apregoada na escola acabaria com a magia e a beleza do te
objeto auditico e contemplativo. Para o autor, tal pressuposto, além de validar a sacralidade do tex
literario, distancianelm portanto, das respostas do leitor no processo de comunicacao, refuta a ideia de
gue, como todas as outras praticas culturais, a ll@néga também deve ser ensinada sobretudo
porque

Longe de destruir a magia das obras, a analise literaria, quando bem realizad:
permite que o leitor compreenda melhor essa magia e a penetre com maior
intensidade. O segredo maior da literatura é jusgamenvolvimento Unico
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gue ela nos proporciona em um mundo feito de palavras. O conhecimento de
como esse mundo € articulado, como ele age sobre nés, ndo elimina seu poder
antes o fortalece porque estara apoiado no conhecimento que ilumina e nédo na
ignaanciadp. citp. 29).

Nesse contexto, a intervencdo que estamos propondo quanto ao estudo do poema se reali;
atrav®s da sequ°®°ncia did8tica. Na concep-«0 de
conjunto de atividades ordenadattutiradas e articuladas para a realizagdo de certos objetivos
educacionai s, gue t°m um princ2pio e um fim c
(op. cit 1998, p. 18). A SD, ao descrever o encadeamento da unidade basica do processo
ersino/aprendizagem, ou seja, 0s modos de articulacdo das atividades ou tarssunorna
procedimento de analise critica da intervencao pedagogica. Dessa maneira, estabelece a visdo proce
da prética em seus componentes de planejamento, apleegifac@o e, numa visada construtivista,
possibilita a emergéncia de uma aprendizagem significativa dos conteddos de ensino, que estabe
relacdes ndo arbitrarias entre o que ja fazia parte da estrutura cognitiva do aluno e o que Ihe foi ensine
Aindasegundo o autor, a configuragédo organizacional das atividades na SD deve ser vista como crité
para, em primeiro lugar, explicitar a concepcao de ensino que conforma a intervencao pedagogica e,
conseguinte, orientar as modificacées que se fizersganes para consecucdo de uma aprendizagem
significativa.

Do nosso ponto de vista, a SD consiste num exercicio de criacdo intelectual, elementc
fundamental para o letramento literario na escola. Assim sendo, a atitude do professor frente ao s
objetode trabalho, antes de reproduzir a compreensdo de éudremtoria do livro didatico, por
exemplod adquire importancia, uma vez que se transforma numa prética de letramento, de intervenca
social no tempo e espaco escolares. De fato, o processo idac@icdato texto (delimitacdo de
objetivos, escolha do texto, depreensdo dos conteudos de ensino, selecdo dos procedimentos e
atividades), quando mediado pelo professor, devera garantir, na execucao dindmica e imprevisivel
cenas de aula, as condigdecessarias para que a interlocucéo entre o texto e o aluno resulte num ensing

significativo:

Somente quando se ensina o aluno a perceber esse objeto que é o texto em tod
sua beleza e complexidade, isto €, como esta estruturado, como produz sentidos
quantos significados podem ser ai sucessivamente revelados, ou seja, soment
gquando sdo mostrados ao aluno modos de se envolver com esse objeto,
mobilizando os seus saberes, memdrias, sentimentos para, assim, compreendé
lo, ha ensino da leitura. O papeksdeola nesse processo € o de fornecer um
conjunto de instrumentos e de estratégias para o aluno realizar esse trabalho de
forma progressivamente autonoma (KLEIMAN, 2005, p. 22).

Tal e qual os modos de recepcéo do aluno, o professor devera ativar também saberes, memori

sentimentos, primeiramente, na condicdo de leitor literario; num segundo momento, na posica
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institucional de mediador da pratica educativa, estabelecendaiardialitaco no qual sdo projetadas
a sua compreensao do texto como também a compreensao do aluno.

Na elaboracdo da SD, foram contempladas as praticas de linguagem que orientam a escolariza
no Ensino Médio, conforme estudos na area do ensino de ffregarna (GERALDI, 2002;
ANTUNES, 2003; BUNZEN & MENDONCA, 2006; MARCUSCHI, 2008; OLIVEIRA, 2010;
SANTOSet al 2012). As competéncias comunicativas do aluno, portanto, estdo ageiadas mea
producdo textual naandlise linguisticae naoralidade Seguindo tal orientacdo, as unidades de
ensino propostas apresentam atividades nas quais essas praticas estdo presentificadas, abordan
poema no ambito da lingua, do texto e do discurso, ressignificamddace do conhecimento
escolarizado das masifacoes literarias.

Para a consecucao das atividades, apotamms procedimentos de ensino formalizados por
Carlini (2004): apresentacdo do grupo, aula expositiva, debate, dramatizacédo, ensino com pesquisa, el
por projetos, estudo de caso, estdiligido, estudo do meio, seminario, solucdo de problemas e
trabal ho em grupos. Em virtude de que oOcada
objetivos e conteudos de ensino que o professor pretende realizar, considerando especificamente
grupode alunos e o0 momento do processo efsipa e n d i op @it,g260dh,&. 28), a selecdo dos
procedimentos de ensino orienseupela diversidade, estabelecendo nexos cada vez mais proximos com
0 N0sso objeto de ensino que, em funcéo de sua propriaragéfiggtextual e discursiva possibilita um
horizonte de expectativas mais denso e, assim, mais criativo e poético na recepc¢ao do aluno. A esc
dos procedimentos, desse modo, tentou traduzir essa marca do poema.

Por fim, as SD estruturase mediante adementos compdsitos das unidades de ensino, a saber:
objetivo geral, pratica de linguagem, procedimento de ensino, recurso didatico, competéncias, descri
das atividades e notacfes pedagdgicas.

Devemos reiterar o carater propositivo das SD. Nesislw sérimportante salientar que, antes
de um modelo estavel, tautolégico e acritico de intervencdo no processaprensiizagem, as
proposicdes aqui descritas devem ser utilizadas pelo professor como uma espécie de roteiro sem
flexivel em conformidadas situaces concretas: as condicdes minimas para realizacdo das atividad
(recursos didaticos), a disposicdo politica e humana dos atores sociais envolvidos, o aprimoramel
constante dos aspectos tedricos e metodoldgicos e, sobretudo, a necgssitadsTLUNOSSO pais, de
concebermos a presenca da literatura na escola como fundacéo e interlocucdo de lugares de fala dive
(dos sujeitos, da histéria e da cultura). As unidades de ensino da SD aqui construidas tém por fi

legitimar tais lugares.
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CONTEMPLANDO NAS COUSAS DO MUNDO DESDE O SEU RETIRO, LHE ATIRA COM O
SEU APAGE, COMO QUEM A NADO ESCAPOU DA TORMENTA

Neste mundo é mais rico, 0 que mais rapa:
Quem mais limpo se faz, tem mais carepa:
Com sua lingua ao nobreilodecepa:
O velhaco maior sempre tem capa.

Mostra o patife da nobreza o mapa:
Quem tem mao de agatrrar, ligeiro trepa:
Quem menos falar pode mais, increpa:
Quem dinheiro tiver, poder ser Papa.

A flor baixa se inculpa por Tulipa:
Bengala hoje na maotem garlopa:
Mais isento se mostra o que mais chupa.

Para a tropa do trapo vazo a tripa.
E mais nado digo, porque a Musa topa
Em apa, epa, ipa, opa, upa.

UNIDADE DE ENSINO
Obijetivo geral: atribuir sentido a texto literario, mediante a confidjatagatcediscursiva do género
poema.
Pratica de linguagem: leitura
Procedimento de ensino: estudo dirigido
Recursos de ensino: folhas de papel avulsas
Nivel: médio ( 1° ano)
Duracéo: 4 encontros
Objetivos especificos:
1 reconhecer elementos formais ddi¢i@o lirica
1 desenvolver estratégias de analise textual
Competéncias:
1 utilizar linguagens nos niveis interativo e textual
1 ler e interpretar
1 analisar e interpretar no contexto de interlocugao
1 reconhecer recursos expressivos das linguagens
Procedimento

(desricéo e notagbes pedagodgicas)

% ARAUJQ Emanuel (Org.sregério de Matos obra poética. 3. ed. Rio de Janeiro: Record, 1992, v. 1.
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1. O(A) professor(a) distribui para os alunos o roteiro de leitura do soneto em estudo:

Roteiro de leitura dsonetoo Cont empl ando nas cousas

atira com seu apage, como quem anado escapoudag nt aé, de Gr

QUESTOES
Analise textual
1) Enumere ogersosdo poema
2) Notexto, hd um registro elevadoateaismos Com o auxilio de um dicionario,
pesquise o significado desses vocabulos.
3) Encontre anetro e oesquema rimicodo poema
4) Considerandopogressao tematicalo texto, é possivel segmeifaéem duas
unidades de sentido, representadas, graficamente, da seguinte maneira:
1 unidade de sentideestrofesl, 2, e 3
2 unidade de sentidaestrofe4
Justifique tal segmerdac
5) Qual aemadotexto? Coment®.

6) Estabeleca relacdes entienta e o titulo do texto.

NotacOes pedagdgicas

1. O estudo dirigido devera ser realizado em sala de aula.

2. O roteiro de leitura, de fato, foi elaborado como uma introdugtuaios do género poema, dai ser
composto, exclusivamente, por questdes disseminadoras. Essas questdes smacterizam

centralizarem um determinado contetdo que sera verticalizado.

3. Nesse sentido, a mediagao do professorsmifinadamental paratefar a significancia e

funcionalidade desses novos contetdos, em destaque no texto do roteiro de leitura, e, também, para
promover a atitude favoravel do aluno.

4. Em razao das bases conceitual e procedimental dos conteudos, a mediacéo do préfessor se dar
termos da verticalizacdo dos aspectos tedricos e metodoldgicos subjacentes as questdes do roteiro de
leitura.

5. Depreendse, pois, que o ensino e a aprendizagem dos conhecimentos se dara como acao coletiva e

sala de aula, portanto, uma construg@ableres na e pela préatica educativa.
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DOIS TONS AO NEGRO: A ANIMALIZACAO E A IRONIA PRESENTES NO
CONTO ONEGRI NHAG, DE MONTEI RO L OB,

Herbert Nunes de Almeidargog’

Resumo: A tematica do negro, ligadaiitas vezes ao historico da escraviddo, sempre se apresenta
instigante, principalmente quando analisada sob a oOtica de uma Literatura Comparada e dialogada cor
vieses criticos literarios postos na contemporaneidade. O artigo analisa, tecendo eomdakigfo

critica dos Estudos Culturais, a animalizacao e a irorsapastatooNegrinh& gde Monteiro Lobato.
Observase também uma construcao literaria pernteEsaspectos e imagens socioculturais atbuid
secul arment e ao uileaggloseome roupagant drtist@ama nonstrido do conto no
século XX. A animalizacdo e a ironia quemexqeersonageimduzeranos aobservar o contérente

asteorias da estética do riso realizadas em estudos coitmoes de Henri Bergson e Gesrlylinois,

gue analisaram a insercao critica do riso satirico e da inbeiatneal Com isso, objetidemonstrar

gue muitas vezes obra literaria permeou, apesar de seu carater ficcional, aspectos e teméticas qt
levam/ramadiscussfes acaloradabre a posicdo tematica do negro em nossa literatura.

Palavras-chave Ironia; Negro;Animalizacao.

Abstract

The theme about negr o, connected many ti mes d
especially when examined over the opiiacated in Comparative Literature and dialogued with the
literary critics situated in contemporanditys paper analysespinning a dialog with a critical view
inside of Cul tur al Studi es, t he ani meritten byat i on
Monteiro LobatoThere is also a literary construction permeated by aspects andltsmalamages
ascribe in centuries old to negro and "cacthi
century. The animalization anditb@y that surrounds the character lead us to observe the tale in front
of snickerds aesthetics theories accomplished
who analyzed the critical insertion of satirical snicker and irony inrditefdterewith] aim
demonstrate that many times the literary work permeated, in spite of his fictional character, aspects a
themes that | ead to heat discussions over the

Keywords Ironic; NegrpAnimalizaon.

Quando se tem a pretensao de analisar um conto com todas as composicdes que lhe séo inerer
o ficcionalidades, figuracdes e reali$hosnstréise um misto de cuidado analitico com certo impeto
de visualizar, nas entrelinhas, pistas propagitgigeralmente, sdo deixadas pelo narrador. O conto
oONegrinhabo, do escr it ornosmanuvektigas ¢éssas évitoelinhas.iNo contd, @ b
personagem Negrinha, quando da apresentacao, logo € adjetivada éoi@opuetaa verdade, posta

pelo narrador como um misto fesca, mulatieisaura, de cabelos rugcos e olhoqpat3)stasks

27Professr do curso de licenciatura e do Program&si&aduacdo em Letras do Instituto Federal de Alagoas (IFAL).
E-mail:herbertnunes@yahoo.com.br
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entrelacar de adjetivos ja seria de bom grado e suficientes para compor certa intimidade entre leito
narrador no decorrer da opraas ainda ndo possuia suficiente tom.-§2eaeda a notacdo de que
nascera na senzala, de mae ssumyaimeiros anosvipelas cantos escuros da cozinha, sobre velha es
trapos imun¢ied 9). Vale observar queera sempre ed&pgade a patroa ndo gostava dA cisnss:io
analitica do conto, precocemente, ja nos direciona para 0 ambiente hostil e inGspito ocupado pe
personagem 0cant oaespdcie debickoimenosprezaoertl enimalizadocom a

imagen da oOpatroa Qque n«o gostava de <cri amesaso.
refletir, primeiramente, para a condicdo de subalternidade cultural a qual a personagem é posta.
conto, Negrinha, mais que uma crianga 0rfa, representa, essés#a, o indefeso diante de uma
sociedade que praticava, no tempo do Império e da escraviddo, as mesmas tiranias com crian
ilegitimas, ou seja, jdgé e cridas nos cantos mais espessos das cozinhas. Tese para alto rir. Rimos
penosamente daanglisa provocada pela atitude i nfame e o
oeventood. Embora a descri-«o do perfil da per s
relacdo entre o fatalitico e o drama que se observa o riso operagdovno z 6 d eHowaed nar r
Bloch (1985), quando discute as caracteristicas tonisa, que

[...] € um fendmeno liminar, um produto das soleiras, [...] O riso esta a cavalo sobre uma
dupla verdade. Serve ao mesmo tempo para afirmar e para shlaverteruzilhada

do fisico e do psiquico, do individual e do social, do divino e o diabdlico, ele flutua no
equivoco, na indeterminagdo. Portanto, tem tudo para seduzir o espirito moderno
(BLOCH, p.08, 1985).

E, aqui, valeria a lembranca de que, sendendmeno universal, ele pode variar muito de uma
sociedade para outra, no tempo, ou mesmo no espaco. O psiquico, o social e o diabdlico citados f
Bloch transportamos para um conto que tem, em sua construgdo, esdescatente senhora, a patroa.
Gorda, rica, dona do mundo, amimada dos padres, com lugar certo na igreja e camar@e ée luxo rese
Como imagem primeira, admiramos Dona Inacia mmeéncgeralmente posta aos desavisados
criticos, que, porventura, preferem muito measumo a andlise intrinseca dos t&&mosumao d a ma
de grandes vVvirtudes apost - | i[l.c]das nado admttieechao dd eriancae
(p-19).0 riso satirico posto no conto apressetaicialmente montado @ma proposital contradi¢ao
entre essa oexcelente Dona I n8ciad e a posi -«
cantos escuros da cozinha, sobre velha esteira(p.t@pbDsmaundos posta e O excel ent eo
apagamento dasazelas e opressfes sociais impostas a pobre negra e que ainda permeavam o mundo
omul atinhao. O ¢ h-a e umpeste cranmas@enciadagpar Hdliscdesna mudez
intensa. Animalizada, a personagem é criada pelos cantos, sem aptgoomamentada de
adjetivagbes diminutveemoo cadel i nhao e fadada ~ f ome, ao

magra, atrofiada, desaguando em elieosamente assustaddse s pr ezada como um O
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O conto tecido nessa liberdade intéapres pden os a oOr i r 6 e oOochoraré
Rimos, inicialmente, de uma personagem que, a meu ver, ecoa com aspectos de denuncia social en
meio no qual ndo conseguira libestamprincipalmente no que referencia as austeridades conquistadas a
custa de sofrimentos e desigualdades sociais. A posi¢cao de pertencimento social deve frequentement:
lembrada anulatinhajue parece nédo conhecer as limitagdes historicosociais que lhes foram impostas
fato esse lembrado textualmente pelo narradorgdq [...jmobilizaxs® no canto, horas € hp€asizava
os bracinhdem de piedade do autom tremer, sempre com o sustoRiogethadmente, muitas vezes,
por ®m, mesmo com todo car8ter ofi cque essaanfiobé q U ¢
necessariamente uma obra para fazer rir, mas, de antemao, confesso que tenho procul@do fantasi.
para tentar atenuar certo choro literario. Negrinha, pela propria condicdo da narrativa, possui
revestimento necessario a obras que my®gam contradicdes analiticas. Por isso € convidativo.
George Minois (2003) lemimas de que

[...] o riso faz parte das respostas fundamentais do homem confrontado com sua
existéncia. No entanto, exddtéiou condendo, colocar o acento comico sobneau

situacdo ou sobre uma caracteristica, tudo isso revela as mentalidades de uma época, ¢
um grupo, e sugere sua visao global do mundo (MINOIS, p. 19, 2003).

E é esse acento cOmico que também veste a personagem no conto, sobretudo, na utilizacéo
di mi nyteisu d ;N h@ gue pravaca wma iMmipantdnge arcacdo social e de posicao hierarquica
ocupada. R8e da subalternidade que, nesse caso, se associa as classes sociais populares e m
favorecidas, como a da indefesa personagem. O nasasindessa construcdo, para trazer um humor
capaz de desfazer certo clima tenso existente na nhidatitiaha conta o niumero de apelidos com que
mimoseavam [...] foi bub6nica [...] achou linda a palavia. e su@ieisam da listgp.D). E a
insensibilidade de Dona Inacia que acompanha e ornamenta o tempo todo, esse riso, com indiferenc
incompaixdes e rispidez. Essas incompaixdes sao postas pelo narrador, pois ele as dita como necess
na construcdo do texto, pois, somente asssa,sociedade teria a notacdo necesséaria de um riso posto
como uma busca pela correcdo moral. Vale a observacao que o riso ndo pode tecer no texto uma emo

aparente, pois se isso acontecesse fatalmente cairia no que Bergson (2007), vai lembrar:

[...] Qualquer acontecimento que se prolongue em ressonancia sentimental, ndo
conheceria e nem compreenderia 0 riso. Que o leitor tente, por um momento,
interessase por tudo que é dito e tudo o que é feito, agindo, em imagina¢do, com 0s
que agem, sentindo coms que sentem, dando enfim a simpatia a mais irrestrita
expressao [...] (BERGSON, 2007, p.4).

Dai o tom comico e irbnico proposital dado ao texto e que desagua, sobretudo, no humor negrac

agindo como atenuante dramatico da cena.
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A escravid«oimhadorstus geNeg@gmo tom denunci at
insensatez que, historicamente, esse periodo provocou em nossa sociedade, e que, quando trazidos
o tecido literario, tem provocado contradi¢cdes criticas, principalmente quowviesde desses
esteredtipos sociais e literarios ainda estarem atrelados a supostas convencoes literarias. Essas disct
tém provocado uma vasta discussdo em nossa literatura, visto que, como frisou Edimilson Pereira (20
p.23), O[ . . . ]s egedricos, gujacaredaém ®u recssh [R.] dstéoovinculadas as diferente:
maneiras como apreendem as rela-»es estabel eci

discussoes, Proenca Filho (2010) registra que

A presencga do negro narhterra brasileira ndo escapa ao tratamento marginalizador
que, desde as instancias fundadoras, marca a etnia no processo de constru¢do da nos
sociedade. Evidencia®, na sua trajetéria no discurso literario nacional, dois
posicionamentos: a condicdoraegpmo objeto, numa visdo distanciada, € o negro
como sujeito, numa atitude compromissada-s€éemesse modo, literatura sobre o
negro, de um lado, e literatura do negro, de outro. (PROENCA FILHO, 2010, p. 43).

Na aceitacdo ou recusa, temos, dicussao, um texto que nos faz refletir negativa ou
positivament e, pr-ximos ou afastados desedeext o
construcdes polémicas e atuais, como a posicdo do negro, para permitir que o leitor, se assim o qui
insirase criticamente e atribua juizo e valores na investigacdo. Por isscCéadirptode Negrinha era
tatuado de sinais, cicatrizes, vergdes. Batiam nele os da casa todos os dias, hoyvesge2)endo houves
necessariamente, s&ua pobre carne exercia para 0s cascudos, cocres, beliscbes a mesma atracao
para o agp.20), apresentando, assim, o realismo necessario ao discernimento critico dos leitore
Historicamente, essas questfes tém tido levantes decetiédisgue tem deslocado para um lado os
defensores do sentido soci al da Il iteratur a, o
signatérios da autonomia da criacdo poética (PEREIRA, 2010, p. 24). No entanto, o fato de critico
publico mimmizarem suas observacdes de maneira unilateral reduz o espaco amplo e factual que ur
obra realiza. Candido (1989), lembsade que

A criacao literaria traz como condi¢do necessaria uma carga de liberdade que a torne
independente sob muitos aspectegadmaneira que a explicacdo dos seus produtos é
encontrada, sobretudo neles mesmos. [...] E sendo um sistema de produtos que sac
também instrumentos de comunicagdo entre os homens, possui tantas ligacbes com ¢
vida social, que vale a pena estudar aspordéncia e a interagcdo entre ambas
(CANDIDO, 1989, p.163).

E por isso que, nessa criacao literéria, € permitido o dialogo a respeito da conjuncéo cor e criag
artistica construida pelo narrador, principalmente porque o texto aborda, em um priichejro se
universo submisso e conflitante, possuido pelo negro, em detrimento asdmaacaue se justifica

guando da construcéo, por exemplo, do trAatxcelente Dona Inacia era mestra na arte de judiar de cric
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[...] Vinha da escravidaosdateora de esdravdaquelas ferozes [...] Nunca se afizera ad reggae novo
incidéncia de negro igual & [orjcd0, 21). O que o narrador verdadeiramente quis incitar foi o projeto
oliter8rioo. E i sso s e indefinicies dumas astéticaepmdernistaidea nt e
revelais e o overdadeirod6 Brasi/l para a sociedade b

oOoNegrinhabo, nos primeiros anos do s®cul o X
em nossa literatura; e provocar o mesmo desejo queunothanticos a escrever dezenas de romances
regionais (ABAURRE & PONTARA, 2008, p.471), ou seja, atrair olhares para essa nova condica
literéria, principalmente ao trazer pela primeira vez, textos protagonizados por uma classe social
abastarda, comegros, caboclos e imigrantes, contudo para o mais proximo desse sentimento de
renovacao e reflexdo social.

Vale a lembranca de que contos, como o protagonizado por Negrinhasdoatia@tivos e
reflexivos, pois os leitores comecam a integgspatanoticias mais comuns da sociedade, e o narrador
valese dessa observacédo, para agucar esses novos leitores a observarem as mazelas sociais pratic
imagem do negro, e, a0 mesmo tempo, lembrar a essa sociedade que, mesmo trés décadas ap
proclamacdada Republica e da extingdo da escraviddo, o Brasil ainda vivia os efeitos da transicao ¢
Monarquia para a Republica, e do trabalho escravo para o trabalho livre. Dona Inacia era a pu
representacdo desse comportamento antagonico que ainda vigoréempgantepoi® 13 de Maio
tirodhe das maos o azdtragagnao lhe tirou da alma a gana. [...] Ai como alivia a gente um& boa roda
bem fincado§h.21). Foi uma construcéo literaria contestadora para ver no ambito social esses Varic
Brasis N&o era a contribuicdo de defeito que o narrador queria que seus leitores observassem, mas, sir
satisfacao de tese critica, segundo a qual ajudaria ha construcao desse Heitorpublico
Penso, aqui, nas discussdes e funcionalidades crititasulsia comparada quando analisada sobre a
Otica da reflexdo humana e social. Ou seja, uma rediscussao cultural da sociedade, provocando, as
uma importante atividade critica no Brasil.

A animalizagéo, o riso irbnico e a critica caminham juntos da marrador até a morte seca e
metafisica da personagem. Animalizada, morre nos extremos limites da simplicidade e da aniquilacédo
umaesteirinha rota, abandonada de todos, como unfpg25), senw@rconddichelet (1965, p.199)
vai observacomo a hierarquia do simples, abaixo das camadas papulsegs, onde se localizavam
0s animais e as criancas como Negrinha. O desaparecimento dos sentidos da persaagenrieva
e auma névqgae aenvolve. E que a faz regirar emosdgsiéaagiate, num(pli@séy indicando que, nesse
momentose esvaiaemtaevas mpossi bi l i dade de revolta diante
perda de sentidos, obseseauma personagem que morre nos devaneios de ainda poder-sacontrar

combonecas louras, de olhos azuis, e u25)spnpiocéncia criada pela voz do narrador. Com isso,

28 Termo de origem controversa, é sinbnimo de acoite, espécie de chicote ou latego, usado para a aplicacao de flagelo
condenado<.f. http://pt.wikipedia.org/wiki/Azorrague
29 Pancadinha na cabega com o no do.@dbttp://pt.wikipedia.org/wiki/Azorrague
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nessa imagem animalesca, Negrinha é excluida da condigdo humana e, por conseguinte, da comuni
dos homens, desaguando natema papop agueda catnezinhadderigseceda | |
miséria, trinta quilos mal pefa@63..Assima narrativa denuncia o destino mais comum de criancas,
como Negrinha. Negra, pobre, 60rfa, e, portanto, fadada esstodesprezivel.
Nesse direcionamento, o0os estudos comparados
representacdo de alteriggdsuas implicagbes das identidades polilicmis, suas multiplas histérias
no contexto da diversidade nos processos textuais e historicos que constituem as literaturas nacion
permitiume dialogar com questbes que definem a literatura commamadanca area singular e
privilegiada para observacao e andlise critica, principalmente entre as interagdes plurais das literaturas
De todo constructo, é preciso sempre estar atento, desconfiar das aparéncias e das personag
postas em qualquer texto.rén, é necessario perceber o que as aparéncias podem endesejam
revelar. Distinguir, principalmente o essencial, o interno na narrativa e, no caso do narrador, sobretuc

certo desejo pol2tico e ideol - -gico de oafir ma-
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LEMBRANCAS DE UM TEMPO QUE NAO VOLTA MAIS: A

CARUARU DE JOSE CONDE
Hudson Marques da Sifva

Resumo: Na analise dos textos literarios, € relevante considerar que, embora ficcional, a obra literar
pode representar a realidade, isto €, alguns textos podem estar intimamente ligados a fatos historic
manifestacdes culturais e fenomenoldgicas constidoim@stexto em que foram produzidos. Nobrega
(2004, p. 91) ressalta que oOPensar que a | iter
aproximar a narrativa literaria da narrativa histérica, uma vez que ndo se pode negar a influén
rec2 proca entre estas duas entidades [...]6, e
ficcao [...] também conferem uma presenca ao passado, as vezes ou amiude mais poderosa do que «
estabel ece os l i vr os de textoiliterério rconaisteOndoNsersesta em: t i
reconhecer que ele possui uma forte-iatecdo com a histéria, mas que, algumas vezes, pode
descrever/relatar determinada realidade de modo mais consistente do que a propria narrativa histori
Partindo dessgsessupostos, este trabalho objetiva discutir o rofamaede Caruade José Condé,
identificandeo como um importante registro memorialistico do autor, ao desdobrar sua Caruaru, cidade
do agreste pernambucano, dos tempos de infancia em uma ciledd, foom suas personagens
inusitadas e enredo surpreendente. A obra ndo se limita a um protagonista em especial, como relato
pr-pri o aut o®Qgue ndb setrata qualguarapessaa viva ou morta, antes pretende ser o

retrato de um tempo queanéxistema i s [ . . . ] 6 ()ONessdperspeciva,Candidog1985,2 0
p. 30) declara que OA obra depende estritament
posi -«006. Assim, Cond® transpl!smpara, sumaobea

toda escrita de si deseja reter o tempo, constisliedoem um &6l ugar da mem- r i i
18).

Palavraschave:Memoria; Escrita de si; José Condé; Caruaru.

Abstract: When analyzing literary texts, it is impottaobnsider that, although fictionagraturecan
represent realityn other wordssome texts can be deeply linked to historicabfadtsitural habits of

the contextin whichthey wereprodwced N- br ega (2004, p . 9 litgratusea y s
registers facts concerning to history already is a way of appgritecaryand historical narratis/e
once it cannot be denied the reciprocal influence bdtvesetwo enttie s [andCharfied (2009, p.
21)alsopoints out thadThe fction workd...]alsorefer to thepast sometimesr often morepowerful

than history books 6 T h er e f o rlieraturegtsanat onlydesagnizinghat it has a strong
relationship with historjut that sometimesit candescibe report certainrealty more consistatly
thanthe own historical narrativgased on that, this paper aims to discuss theTevalde Carudmy

Jos® Cond®, i dent i fyimeqorialisticecosd, whdm enfolglingt his €ardéas, i m
city of the state oPernambucoof times of childhooth afictional citywith itsunusual charactemad
surprisingplot The novel i's not l' i mited to any &har a

which does ngportrayany living or deaggersonintends to bea portraitof atimethatno longerexists

[ . (COND&, 2011, p.20).n t his sense, COndido (1985, p. 3
the artist and soci al c o n d iThHus, Comde pasdeditd hisdverk vehat mi r
he keptin menory, onced [ everysélfwritingwishego keepthe time becominga fplace in memody

[ . (GOWMES, 2004, p. 18).

Keywords:Memory; SelfVriting; José Condé; Caruaru.

®Doutorando em Literatura e Interculturalidade pela Universidade Estadual da ParaitRr¢t=B@)do IFPB Campus
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1. Introducéo

A escrita deesim fenbmeno que, mesmo nao sendo novo, tem se proliferado cada vez mais na:
sociedades contemporaneas, sobretudo, apés o advdmbg®os que a memoria deixa de ser coletiva
para se tornar individual, ao serem expostos os relatos intimos d@oatudo, ao longo da histéria,
podemse verificar alguns referentes de eswita deasi escrita autobiografica, tanto na literatura
universal, a exemplo daenfissdls Santo Agostinho ou dos escritos de Franz Kafka, quanto no Brasil,
como as cartas trocadas por Carlos Drummond de Andrade e Mério de Andrade durante a década
1920 ou, ainda, @sartasle Caio Fernando de Abreu, que se tornou um romance de swernddam
recorda Angela de Castro Gomes (2004). Ao observar o cendrio atual da literatesen@isgEare
Klinger (2008) ainda destaca outros nomes que tém recorrido a uma literatura autobiografica, como
colombiano Fernando Vallejo, o cubano Pedro, &uamngentino Daniel Link, o0 mexicano Mario
Bellatin, o uruguaio Mario Levrero, entre tantos outros. Portanto, ndo sdo poucos o0s exsaris de
de sino cenario da literatura mundial durante toda a histéria e, com mais intensidade, ng
contemporaneided, como confirma KIlIinger (2008, p. 13)
se voltarem para a prépria experiéncia do autor ndo parece destoar de uma sociedade marcada
exalta-«o0o do sujeito. o

Nesse contexto, este trabalho tem como principalolgetcutir brevemente um romance que,
indubitavelmente, consiste em weBerita de tsatase deTerra de Caruadle José Condé. A obra foi
publicada pela primeira vez em 1960, quando o autor recupera e registra sua éi@zdteardialos
temposde infancia, isto é, Caruaru da década de 1920, periodo em que Condé viveu na cidade antes
sua mudanca para o Rio de Janeiro. Além de narrar 0s principais espacos de sua terra natal, tais c
ruas, pracgas, becos, pontes, igrejas, casas, 0 monteJdsuBympontos comerciais e assim por diante;
Condé funde ficcao e realidade através de seus personagens realistas e enredo surpreendente. O ron
descortina o surgimento de uma cidade que sai do rural ao urbano, do arcaismo a modernidade,
desordem agacto social (embora hipdcrita), 0 que torna essa narrativa o romance de formacdo de
Caruaru.

Desse modo, baseado nos conceitossdeata deda Lejeune (1991; 2003), Chartier (2009),
Gomes (2004), Klinger (2008), Nobrega (2004) e Selgitvan{20B), este trabalho aponta o romance
Terra de Caruanmo um importante registro histérico, memorialistico e cultural do povo caruaruense,
tendo em vista que algumas obras literarias podem ser mais consistentes e surtir maior efeito do qu
prépria narratia historica, como corroboram Nobrega (2004) e Chartier (2009). Este trabalho parte da
premissa que nem hé relato totalmentedrealseja, a narrativa do real é fafiveem ha literatura
totalmente ficticia, conforme assinala Lejeune (1991). Entr@taatcativa ficcional, ao estar livre das

tutelas cientificistas ou dos interesses dos poderosos, vai além do conveniente em sua retratag
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capturando do geral as minucias, dando conta de um contexto global que, geralmente, as obras cientif
d como @ livros de historia, sociologia, geografia, antropologan&tccontemplam. E assim que se
classifica o romance de Condé, uma narrativa que manterd eternas as especificidades de uma cidad

um determinado momento historico.

2. Memorias da 7Terra de Cauaru. uma escrita de si

Antes de discorrer pelo romance condeano, \
Lejeune. Para o tedrico francés, o autobidgrafo ndo € aquele que relata uma histéria real, uma verd:
mas aquele que a diz relatar.danas palavras, o que indica o carater autobiografico de uma obra é o
pacto estabelecido entre autor e leitor, visto que ndo existe relato genuinamente real. Chartier (2009)
refletir sobre a veracidade da historiografia, chama a atencédo paraefatdEm cada mom
0institui-«o hist-ricad se organiza segundo h
objetos hist-ricos |l eg2timos e 0S Qque N«O O S«
2009, p. 18). Nessa Otic@smo que ndo por motivos hierarquicos ou convencionais, o autor individual,
na tentativa de uma autobiografia, acaba por recortar parcialmente a realidade, conforme sua experiér
destacando aquilo que Ihe marcou ou que Ihe foi de interesse. AsSilnda verglade e ficcdo reside
nao no relatper senas no pacto estabelecido pelo autor.

O pacto estabelecido por Condé, no prefacio do rorianeede Caryaru ® o0 segui nt
romanced que nao retrata qualquer pessoa viva ou morta, antes pretende ser o retrato de um tempo q
nNn«o existe mais [...]06 (CONDE,-se2dslpdntos ipportaltes) .
1)tratase declaradamente dm romance, portanto, consiste em uma obra ficcional e 2)ndo tem seu
autor e/ou narrador como protagonista, sequer ha um protagonista, pois intenta retratar um determinac
periodo histdrico da cidade. Com isso, 0 romance ndo se ajustaria em aytpbiogéafietratar vida
individual ou de uma personalidade espec2fica
retrospectivo en prosa que una persona real hace de su propria existencia, poniendo énfasis en su
individualy,en particala en | a historia de su personalidad

Todavia, o género autobiografico aproenaubstancialmente de outros géneros, tais como
memoérias, novela pessoal, poema autobiografico, diario intimo, autorretrato ou ensaio, todo
classiftados comescrita de@ondé, em sua proposicéo, estabelece um pacto romanesco ou novelesco
em que a natureza ficticia da obra & assumida. Porém, isso néo retira os fortes indicios do real prese
na narrativa, a comecar pela cidade de Caruarueseeita tal qual se configurava na década de 1920
em gue o romance é ambientado. A descri¢do vai desde a geografia geral da cidade: as ruas (da Matr
Cafundo, Preta, Duque de Caxias etc.), igrejas (do Rosario, da Concei¢do, do Monte do Bom Jesus.

Matriz etc.), pracas (do Rosario, Sdo Roque etc.), Monte do Bom Jesus, bairros (Rosério Velh
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Vassoural, Sdo Francisco etc.), pontes (do Rosario, do Comércio etc.); até lugares especificos, con
cemitério Sdo Roque, o Beco da Mijada, o Beco do M@ecBdonha e assim sucessivamente. Dentre

essas descri¢des, talvez a mais representativa seja a da feira que ocorria na Rua do Comércio:

[...] mais de quildmetro ocupado pelos toldos coloridos, montes de frutas e legumes,
barracas que servem de restaesgdpulares (onde se come sarapatel, carne de sol,
buchada, miudos fritos), barracas que vendem celas, alforjes, relhos, redes, ervas
medicinais e afrodisiacas, chapéus de couro, cestos, passarinhos, cavalos, peles ¢
sucuri. Envoltas em xales vistososaahimbo de barro cozido pendente do labio,
mulheres caboclas, negras e sararas fazem barganha com a freguesia. Ruidos e voz
que partem de todos os cantos: becos que desembocam na rua, onde pedintes
aleijados e cegos entoam cantigas improvisadas, destazra ancestral; dos
propagandistas das lojas de chitas, dos pregoeiros, das sanfonas, violas e pandeiro
(CONDE, 2011, p. 688).

Verificase no trecho citado que Condé ndo se resume ao espaco, mas destaca tambeél
personagens dos mais variados, gdieip (e provavelmente ainda podem) ser encontrados na feira da
cidade. A narrativa desdobra alguns personagens com indicios evidentes da realidade, como J
Rodrigues de Jesus, que foi, oficialmente, o fundador da cidade de Caruaru e surge no momance cQ
personagem de igual nome. José Rodrigues de Jesus da origem a cidade ao mandar construir a Igre
Nossa Senhora da Conceicédo exatamente onde se localizava a feira.

Na narrativa, Condé também relata a ascenséo socioeconémica de seu pai, Jododtandé. Emb
nao seja diretamente citado, Jodo Condé surge como personagem inominado que elevara sua pos
econdmica devido ao tdo citado mercado do algoddo da década de 1920p@ameio de relatos
declaradamente biogréaficos, que o pai de José Condérecasasidéncia de nimero 300 localizada na

Rua da Matriz e essa experiéncia é referenciada no romance:

E, no entanto, o proprietario do palacete da Rua da Matriz 300 comecara a vida da
maneira mais humilde: uma bodega de esquina, onde vendia baeatismne,

bol achas de barrica, sab«o -dwneeard& a 0L
Enriguecera com o algodao em poucos anos. Na sua época de pobreza, casado de
nov o, residia no RosS8rio, em casa de

morar na Rua da Ma B diz&@lhe a mulher. Estavam agora em palacete no ponto
principal da cidade e o filho mais velho estudando medicina na Bahia. (CONDE,
2011, p. 46).

A referéncia ao filho mais velho como estudante de medicina também converge com a realidad
pois ésabido que o irméo de José Condé, Elysio, estudara medicina em Salvador antes de ir para o |
de Janeiro, quando levou o escritor, junto com seu outro irmao, Jodo, para também residirem na cap
fluminense.

O romancelerra de Caruapresenta um enredoe, além de fundir ficcdo e realidade, instaura a

formacao de uma pequena cidade tipica do agreste pernambucano, com personagens que represente
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principais fungdes de uma comunidadabeliddreixeirinha, o juiz de direitar.Draveira, o dentista
Léazaro, o doutor Gonzaga, o alfaiate Anténio bitenente Batista,prefeito Zica Soaresmestre de

banda de musica Ananiaslona do cabaré Belmientre outrasCada personagem com sua propria
historia. A Pastelaria do Norte € o principal ponémdentro dos homens, onde, além da bebida, pdem

em dias suas difamacdesutro ponto de encontro secundario € o cabaré de Belmira. O principal alvo
do falatério € Noémia, mulher com perfil moderno, diferente das mulheres daquela cidade, visto gt

viera daRio de Janeiro, junto com seu marido, o engenheiro Reinaldo.

Com seus habitos de moca do Rio de Janeiro, Noémia ndo causara boa impressao a
povo da cidade. Onde ja se vira mulher fumar em publico, beber nos bares com o
marido e os amigos, usar aquekestidos decotados nas festas do Cassino
Caruaruense [.GONDE, 2011p. 52)

Muitos homens a criticam, mas, no fundo, a desejam, como Texeirinha, que, em pensamentc
vive a comparka com sua esposa. As mulheres da cidade, a maioria casadancigaiasiplatoras
sobre o comportamento considerado inapropriado de Noémia, por simplesmente conversar abertamer
com os homens na rua, fumar entre eles, usar roupas decotadas e frequentar lugares que, seguna
normas da cidade, sdo destinados aosnbBor@®eromance mostrard que essas mulheres sdo todas
infelizes com suas vidas, insatisfeitas com seus casamentos e hipocritas, ao passo que a maioria ch
ser infiel com seus maridos. Assim, a narrativa revela uma sociedade ndo apenas machista, tanto
parte dos homens quanto das mulheres, mas que vive de aparéncias, na medida em que sempre ha &
interesse ou desiluséo por tras de cada casamento ou relacdo social.

Questbes éticas e politicas também se fazem presentes com efeito na cidade.Z@aprefeito
Soares serve apenas de ofachadadé, porque gquem
mais precisamente, sua amante Dondon. Quando se deseja algo na-s@latiePasidon e tudo sera
providenciado, pois Ulisses Ribas s6 faz o quansante deseja. O coronel Ribas ndo sabe que seu
futuro esta destinado a morte com o assassinato praticado por Zé Bispo, que, apds anos de humilhac
agressoes fisicas em publico e vida tolhida pelo coronel e seu filho Ariosto, repentinamente, rea
matndeo em plena festa de fim de ano na Rua do Comércio. A partir de entdo, Zé Bispo da ume
reviravolta em sua personalidade, torna@doma espécie de cangaceiro, juntamente com outros
jaguncos, em viagem pelo sertdo. Com a morte do coronel Ribas, j2ode€loréo s6 o poder, mas
também seu status, recebendo ordens de expulsdo da cidade por parte de Ariosto, que a considel
razao dos problemas e da infelicidade do casamento de seus pais. Dondon, que representava a font
todas as decisfes da cidadeatse inconveniente, imprépria e vila. Ariosto, por sua vez, passa a se
demonstrar ainda pior que o pai, impondo suas vontades acima de todos. Além de ordenar a expulsac

Dondon, busca incansavelmente pelo assassino Zé Bispo. Contudo, suas busirasénéo, abque
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o leva a capturar e manter na prisdo Jorge, o unico filho de Zé Bispo. Essa atitude desperta revolugac
cidade, que tem o refor-o0o das mat®rias jornal?
com Reinaldo, lidera um grug® oposi¢céo ao coronelato instaurado na cidade, o que resulta na queda
do tirano, principalmente apés o suicidio cometido pelo jovem ainda na cadeia.

Ora com personagens ficticios, ora com personagens reais ou baseados em pessoas reais
reminiscénciasondeanas vém a tona para perenizar o processo de formacdo da cidade de Caruaru.
cidade que antes ndo passava de vegetacao ribeirinha para pernoite dos vaqueiros, com suas faze
geradoras de conflitos entre os indios cariris e 0s coronéis, passgEmesso de modernizacdo
tanto em sua urbanizacdo quanto nas relagbes sociais e culturais. O Cine Avenida concen
apresenta-»es art2sticas deChahNoid p TgwpeTadavia, a e c e |
violéncia e a concentracdo de pdifecas do coronelismo anterior permanecem. A obra também
denuncia a desigualdade social, no trecho, por exemplo, que menciona os menos favorecidos
realizam suas compras ao final da feira, quando os produtos sdo de baixa qualidade e mais bars
0 A gacéhora de fazerem compras os pobres da Lagoa da Porta, do pé do monte, daqueles que mor
em casebres al ®&m da ponte, ° beira do rio |

Willi Bolle (2004), em seu estudo s@nande Sertdo: verdeladSuimarédes Rosa, indica@om
tese principal que a obra rosiana representa o romance de formacéo do Brasil, por retratar fenGmer
basilares da historia do pais e de seu povo. Nessa mesma lirdeaptansével a comparacdo com o
romancelerra de Caryasando este o romance derfacéo da cidade, ao passo que relata a evolucéo
desde geografica até socioecondmica, historica, politica e cultural especifica da Caruaru da décad
1920.

Com aTerra de Caryddondé ndo traz sua autobiografia, como ja dito, mas fornece uma espécie
de testemunho, como observador que o era. Conforme Selgymdnv a ( 2005, p. 86),
testemunho de um modo geral, tsstalo conceito de testemunho e da forte presenca desse elemento
ou teor testemunhal nas obras de sobreviventesoou aus [ . . . ] é&e diz& gue ta abmatde p
Condé caracteriza urascrita deesiquanto literatura de testemunho, em que trouxe ndo somente sua
experiéncia pessoal, suas lembrancas de infancia, mas uma visao global da pequena cidade do ag

perrambucano.

Consideracoes Finais

Muitas tém sido as discussfes sobre a interface entre literatura e realidade. Este trabalho inten
mostrar a dificuldade de se definirem as fronteiras entre o ficcional e o real. Na verdade, essas fronte
inexistempa medida em que, como brevemente discutido aqui, tanto a ficcdo esta presente nas obr
declaradas historicas quanto o real confgunas textos assumidamente ficcionais, como € o caso da

Terra de Caryata José Condé.
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Por ndo haver uma bibliogaafiistérica significativa sobre a Caruaru do passado ou sobre seu
processo de formacdo, o romance condeano, mesmo na categoria de literatura ficcional, passe
representar uma das principais fontes de informagé@o geografica e historica da cidadeonmclusive,
detalhes téo ricos que dificilmente algum livro de geografia ou historia pudesse superar.

Portanto, assim como o romance rosideraoa de Caruaepresenta um classico da literatura
brasileira, sobretudo caruaruense, com o qual se podera, praggpsdém de manter vivos 0S
causos, as lendas, as tradi¢cdes; também uma visdo critica da ética social, da politica e das rele
humanas.
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SEMIARIDO E AGUA NO TEXTO LITERARIO: UMA PROPOSTA PARA O
ENSINO DE LITERATURA

Humberto Hermenegildo de AradjpJosé Luiz Ferreirfa

Resumo: Analise do tema da agua em poemas de autoresicgrémdenses, com vistas a
problematizacdo de aspectos da cultura do semiarido na literatura, considerando o sistema litera
brasileiro e as formas de insercdo das culturas regionais no ensireapréstntada € uma atividade

de divulgacéo de resultados do projeto de pesQuésetia e cultura em regido semiarida nordestina:
producéo e divulgacdo de materiais paradidaticos a partir de conhecimentos acumulados sobre o se
potiguaé (CNPq), na erspectiva de incentivo a convivéncia com as caracteristicas do Semiarido
Brasileiro. Foram selecionados textos de autores locais e nordestinos relacionados a temética da ag
no ambito de movimentos literarios e culturais contextualizados, com &iveedsp@coducdo a ser
trabalhada no ensino médio. O principio norteador da proposta se da a partir da compreenséo do tex
literario, com a verificacdo da forma artistica e as implicacbes sociais decorrentes da relacao er
literatura e sociedade, costas a aplicabilidade em sala de aula.

Palavraschave:Cultura, Ensino de literatura, Semiarido e agua.

Abstract Analysiof the theme ofvaterin poemsby authors of Rio Grande do Norte statertheast
Brazil, aimingo questioning somaspects otemiaridculturein literature taking into accourthe
Brazilian literary system dodms ofintegratiorof regional culturda teachingThe present reading
an activityo disseminatiheresults of the research proj&tience ancllturein northeasterrsemiarid
region productionand disseminatioof textbooks fromthe accumulated knowledgboutthe Sertdo
Potigual (CNPq),in the perspectivef to encouragéamiliarity withthe characteristics of Brazilian
semiarid regionWe selectetexts réated to the themef waterfrom local and regional autheusd
within literary and culturabntextualized movementsth the prospect afo be workedn high school
The guiding principlef the proposais starts from theinderstandingf literarytexts,checkng the
artistic formandsocial implicationderiving fronthe relationship between literature soetywith its
applicability téhe classroom

Keywords:Culture Teachingf Literature Semiaridnd water

3. Introducgéao

Esta proposta de atividades para o ensino de literatura apresenta uma abordagem de text
literarios que utilizaram o tema da agua e do semiarido na literatura brasileira, mais especificamente
literatura produzida na regido Nordeste. Esta leituratisa deaplicabilidade em situacfes de ensino,

com as devidas adequacbes, conforme a necessidade verificada pelos professores de Lingua Portug

31 Professor do Programa de Pés Graduagcdo em Estudos da Linguagem da Universidade Federal do Rio Grande do Nol
(UFRN). Email: hharauj@gmail.com
32Professor da Universidade Federal do Semiarido (UFERSBA&I). eseluizferreira@hotmail.com
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O ponto de partida é a discusséo da tematica da agua e do semiarido em textos literarios, verificand
formaartistica e as implicacdes sociais decorrentes da relacdo entre literatura e sociedade.

Tratase, portanto, de uma acgdo produtora de materiais relacionados a literatura regional e loc
gue possam ser utilizados por professores e alunos das escolasido derRio Grande do Norte,
tomandese como tema base a memadria sobre os ambientes aquaticos ou a questao da agua e da sec
regiad’. Acreditamos ser este um projeto inovador no ambito do sistema escolar, particularmente n
ensino de literatura, cum®blemas séo influenciados por fatores de naturezas distintas com impacto na
formacao inicial e continuada de professores.

Iniciamos esta leitura com a citacdo de um trecho do ro@amice de muromance de
costumes (1959), de Luis da Camara Casouto,intuito de estimular a apreensao do tema e sugerir o
trabalho em torno de categorias como interdisciplinaridade e contextualizacdo, as quais se torn:

imperativas para a superacdo de um ensino e de uma aprendizagem fragmentados e estanques:

E muitaimaginagdo pensar num rio subitamente atravessando um deserto.

Provocaria uma revolugao em circulos concéntricos, cada vez maiores na proporcao do
afastamento do centro. Flora, fauna modgEi@am determinando a vinda e
nascimento de novas espéciegtaisge animais. E a zona de conforto faria a
movimentagao de vidas e interesses sem conta, encadeadas no brusco aparecimento
alimento certo em ponto fixo.

(CASCUDO, 20086, p. 197).

No que diz respeito especificamente aos conteldos conjugadosmagopjal se vincula esse
estudo, verificae que a literatura permite a compreensao do papel da 4gua na vida do homem de un
determinada regido, colaborando com o conhecimento cientifico que aponta no sentido da superacéo
uma realidade opressora et a desencadear uma catastrofe ecoldgica pelo mau uso da agua. Nest
sentido, o papel da agua como imagem estética ganha um sentido universal na concepc¢ao de Bache

como se percebe neste trecho do seu discurso filoséfico:

Fresca e clara é tambémaacédo do rio. Realmente, o rumor das aguas assume com
toda naturalidade as metéaforas do frescor e da claridade. As aguas risonhas, 0s riachc
irdbnicos, as cascatas ruidosamente alegres enaeninasy mais variadas paisagens
literarias. Esses rios, esd@lseios sdo, ao que parece, a linguagem pueril da Natureza.
No riacho quem fala é a Natureza crianca (BACHELARD, 2002, p. 34).

BEstaéumaati dade de divulga-«o de resultados do projeto de
produ-«o0o e divulga-«o de materiais paradid8ticomsa a pa
perspectiva de incentivo a ceBuicia com as caracteristicas do Semiarido Brasileiro. Financiado péledidPyCT
INSA/CNPQ/CT-Hidro/Acao Tranversal n. 35/201@® Desenvolvimento Sustentadvel do Semiarido Brasileiro,
especificamente nanha Teméatica 4: Capacitacdo de educadores gemtes de extensaoProjeto coordenado pela

Profa. Dra. Magndlia Fernandes Floréncio de Araltjo (UFRN). O trabalho com o texto literario amplia o enfoque
interdisciplinar do projeto, sem deixar de ter a &gua como tema organizador da proposta, cdnformejdst e m 0O
sertanejo e a 8gua na I|literatura regional 6 (ARAdJO; FER
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Um dos grandes problemas enfrentados na regido do semiarido do Nordeste brasileiro é
escassez da agua. Devido as condijbegicas, essa regido convive praticamente boa parte do ano
com a falta desse recurso natural. Ao longo da histéria, € frequente, principalmente nos periodos
longa estiagem, os relatos em torno dessa situacdo que afeta diretamente a qualiddde de vida
populacao.

Em meio a toda essa adversidade, 0 homem sertanejo foi criando maneiras proprias de conviv
de forma mais harmoniosa com o seu espac¢o. Na cultura, por exemplo, sdo marcantes os tracos qu
sertanejo vai imprimindo a esse ambiente t&ysadwWm dos mais importantes estudiosos dessa
cultura, Luis da Camara Cascudo, apresenta, em varias de suas obras, o exemplo da culinaria e de
com o gado como praticas representativas das acfes do sertanejo, homem que sempre encont
alternativas deobrevivéncia, as quais se apresentam como fatores determinantes para caracterizar o ¢
modo de agir e interagir nesse ambiente.

No ambito da ficcdo brasileira, sdo inUmeras as obras que tematizam sobre essa quests
principalmente sobre os efeitos deases que a seca prolongada provoca na vida do sertanejo. Dentre
as mais conhecidas, podemos citar as@lqamz€930)de Raquel de Queirdzidas Secdd38), de
Graciliano Ramos, bem coiMorte e vida SevélBE6), do poeta Jodo Cabral de® Melo.

A temética da agua se faz presente também em varios outros momentos da imaginativa que te
o ambiente do sertdo como cenério. Na narrativa oral, nos versos de folhetos ouaendomade
violas, é frequente a presenca do elemento 4gua, seja para celebrar a sua presenca no periodo do inv
seja para lamentar os efeitos de sua auséncia. Nadjueiros e cantafd84, p. 306), por exemplo,
Céamara Cascudo transcreve onpwe mat ut o O0OA vida sertanej abd, de

em que a primeira estrofe funciona como epigrafe para o cenario do sertéo:

Quando o inverno é constante
o0 sertao é terra santa;

quem vive da agricultura

tem muito tudo que planta.
Ha farura e boa safra,

todo pobre pinta a manta...

4. Ostemas da agua e do sertdo no texto literario

Ao longo do século XX, diversos autores do Rio Grande do Norte trabalharam o tema da aguc
nas suas obras |l iter8rias, associado ° persone
contribuido para o direcionamento do tema e da personagestricao de acudes como um fator de
desenvolvimento, resultante de uma politica de moderniza¢cdo promovida pelo Estado, e a admisséo

homem do interior como personagem | iter8ria,
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3 0“dNessa perspectiva, gude representa realmente um mundo novo para o sertdo, impossivel antes
dos empreendimentos modernizadores do inicio do sécula égrafe do livr&ertdes do Seridd
(1980), de Oswaldo Lamartine de Faria, deve ser compreendida a partir desse elantexteer§os

de José Lucas de Bamegelam, dentre outros aspectos, uma perspectiva saudosista do autor, bem tipici
dos regionalistas nordestinos:

Vendo do6é8§gua a terra chei a
Eu sinto doce lembranca
Do meu tempo de crianca,
Dos meus acudes de areia.
ApoOs o primeiro paragrafo do livro referidoseguinte fragmenmr r e mat a o sub

a-uded, adbe caprmd udroa no princ2zpiood:

O rio, estancado em acude, continua depois, em verde sinuoso de capinzais, copas dt
mangueiras, leques de coqueirosaoaviais penteados pelo vento. MilhGes de metros
cubicos de aguho c e, fria e cheirosa y ® que a
esbarrados pela muralha da parede, aninham peixes, criam vazantes, ddo de beber
criagcdo, fazem crescer raizes, cauless fllores e frutos e se esclerosam em veias pela
terra adentro, esverdeando em folhas os sedentos chdos cinzentos daqueles sertde:
(FARIA, 1980, p. 23).

A descricdo do acude e do seu entorno contraria, sem deixar de se inscrever em uma mesi
tradicdo, o discurso do lamento em torno da vida no semiarido. Tal abertura, em perspectiva positiv
justifica a tese do livro que seria, salvo engano, a de que a constru¢do de acudes no sertdo abriria
panorama novo no processo da civilizagdo sertasigiaa consolidada a presenca do colonizador que
chegou vencendo o indio, marcando a terra, construindo currais, plantando algodao... guardando
agua$. Fruto de uma construcao histérica, a imagem do acgude carrega consigo o tema universal da &
gue,se contextualizado, ganha foros de particularidade.

Na prosa de fic¢do, na crénica e na poesia, assim como nos discursos jornalistico e politico,
tema da dgua dava a toénica de um discurso regional com matizes diversos e carentes de interpretacé
acado com a situacao cultural e sociopolitica em que foram gerados. Mas, a recepcédo desses discur
na atualidade, ndo se restringe necessariamente ao sentido determinado por aquela situacdo que
forneceu expressao. O tema da agua, universal emopri@cipima contextualizacao tal que, mesmo

no 0 No¥ dae é uneféndmeno homogéneo por se situar em um espaco restrito, nem atravess

M¥Cf, a respeito o estudoBUENON2006hi st -ria do romance de 30
350 livro, no seu plano, apresenta uma espécie de relatério dessa marca civilizatéria, epopeia cujo apice é a construcao
a-udes. Os cap2tulos s«o: OA-udes do sert«o do Serid-
abelhasnosseets 6; OABC da pescaria de a-udes no Serid-6; O0A c
36 Sobre a discussdo em torno do Nordeste no século XX, cf. os eAtuidosncdo do Nordeste e outras artes
(ALBUQUERQUE JR.2006)0 regionalismo nordesgisiéncia e conéncia da desigualdade regional (SILVEIRA, 1984).
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com um mesmo sentido as diversas fases de um periodo considerado extenso como um século. Pol
apresentar assim, essma carrega consigo sentidos que se agregam ao que |lhe é correlato, no noss
caso, a personagem Osertanejod6, que tamb®MmM n «
e tempos diferenciados. Isso significa que a refefei@omina os sentidogngpre em uma dada
situacao historica e cultural.

Como outro exemplo a ser di scuti do, apr e:
Damasceno BezerfB9021947) Nele, identificamos uma imagem e parece se encaixar na regiao
do semiéarido, a ndo ser pariodo chuvoso ou em espacos mais elevados, como as altitudes das serra:
A sua universalidade destoa daquela que se percebe no fragmento analisado do texto de Oswsa
Lamartine, ma s n«o pode ser descartada ent omo
comunhdo teldrica, permite determinadas exploracfes de andlise: sejam os temas da resignacao o
permanéncia, ou mesmo a percepc¢ao de uma sutil erotizacdo da natureza, até o aproveitamento do te
para discutir sobre as possibilidades de preseavabgental de determinados espacos de uma regiao
carente de protecao legal.

O Riacho

Deslizando de manso sobre a areia,
0 pequenino riacho cor de prata
canta, soluca, geme e serpenteia
dentro da paz tristissima da mata.

Esbarra numa pedra: empalteia

o dorso... mais adiante uma cascata,
sentimental e enamorada, anseia
ouvindelhe a constante serenata.

Chegando o inverno, o riacho se avoluma,
e num furor terrivel de pantera
estronda, ronca, ruge, atroa e espuma.

Mas, & estacdo que as arvoriésran
Perde a altivez indémita de fera
E volta a ser tranquilo como outrora.

Damasceno Bezerra
(FeitigdNatal, ano 2, n. 3, 22 fase, 23 maio 1936, p. 1)

Uma vez tornado rio, o riacho atravessa com for¢ca o espaco geografico. Ndo hd como na
ganhar, nesse espaco, uma historia que tem faces distintas, conforme os periodos da sua narragas
fartura (inverno), da miséria (seca), da tragédia (enchente, seca).

3%7Sobre a quest«o da recep-«olrmadiceaont éxtter Bbodar eoconfci
(JAUSS1996).
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A imagem do rio, como um elemento pitoresco e singelo,-sernmoa espécie de permanente
da literatura regional, agregando a paisagem elementos reiterativos de um registro poético vincula
geralmente, a matriz ideoldgica do nacionalismo liter&io.casp, mais evidente, do seguinte poema
de Palmyra Wanderley (1-8948), publicado em 1929:

Aguarela

O rio azul, voluptuosamente,

Se espreguica na areia cor de prata
Estende os bragcos, amorosamente,
Para abracar melhor a verde mata.

€ bei r perfumds@rgenta ,

A ramaria 0 seu BOUQUET desata.
Canta a floresta e o coracéo da gente
Na voz do sabia, que se dilata.

Uma canoa esquia o rio desce.
Desce tdo vagarosa, que parece
Falar de amor as 4guas em segredo.

De pé, o canoeiro, olhando o rio,
Recebeda ramagem no cicio,
O bafejo selvagem do arvoredo.

Palmira Wanderleigoseira brava(1929).

Os elementos que vinculam mais diretamente este poema a uma tradigdo que exalta a natur
do Brasild rio azul, areia cor de prata, verde mata, a floresia, do sabid, bafejo selvagem do
arvoredo,et®d, f or mando a plasticidade da oOoaguarel ao,
essencial, a 4gua. Em torno dela, tudo o mais se harmoniza no texto.

Uma andlise contextualizada do poema em questéibe passocitbb ao nacionalismo
romantico que é revisitado pela estética do Modernismo presenteRusgin@ Braeanbora o texto,
isolado do livro, ndo permita essa associagcao modernista.

Na sua generalidade, o poema da forma a um processo mpéeecpropria natureza como
pintora de um quadro natural construido pela agua que dilui as tintas percebidbscpel&ste
apenas promove a transposi-«0 do gquadTrCantapar a
florestae o coracdodagdnte Na voz do sabi 8§, que se dilitcat ad)
gue representa todo o mundo (00 cora-«o0 da gen

Nem sempre, contudo, o elemento dgua se faz presente de forma tdo direta e estruturante r
texto poéto, sendo como uma presenca cuja existéncia é sentida como dnpafekemplo, os
efeitos imediatos de um bom inverno revertido em fartura. Seja o caso emligive seedispde a

reverenciar a natureza, como acontece no seguinte poema dendmaesKa887953):
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Cancéo do inverno

Te dou a forca
Do meu braco...
Te dou manivas
Te dou enxada
0 Terra molhada
0 Terra molhada
Do sertao...

Quero que fiques
Toda coberta

De folhas verdes

De frutos verdes

De ramos verdes
Enfeitando as varzeas
De melancias

De jirimuns

E de feijdo...

Te dou os eitos
De cem mil covas
Pros algoddes...

Terra molhada

Quero o teu milho

Quero o melao...

Quero o inhame

Quero a coalhada

A carne seca

E os capuchos do algodéo.

Quero o teu frio
Quero o tutano
Com rapadura

Pra te dafilhos

Pelo veréo...

O poema o0Can-«o0o de invernod6 f i gudpublicaasnd ado
Livro de poemas de Jorge Rd9@ndesuja tematica tem como cenario o espaco sertanejo, seja para
descrever os efeitos devastadores provocados pelos longos periodos de estiagem, seja para festej
momentos de fartura que se da em decorréncia das chuvas, situacdo em quea dogegagraé
completamente transmutada.

O poema € composto por trinta e um versos, dispostos em cinco estrofes. A estrutura dos versc
segue um padrao simples de construcdo, sendo que a maioria deles € composta por apenas duas pal:
O ritmo do poemanos faz lembrar as ladainhas religiosas, aspecto reforcado pelo uso do paralelismc
marca expressiva presente em varias culturas nas atividades que envolvem o cultivo da terra. No ¢

especifico do sertdo nordestino, retratado no poema, a questéosidadipembora sem referéncia
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diretad tem uma maior expressividade, tendo em vista que 0s longos e devastadores periodos
estiagem na regido fazem com que ela se apresente mais fortemente naquele espaco, seja na suplic
gue o inverno se inicieo rtempo regular ou, posteriormente, nos momentos de agradecimento e
celebracdo da colheita. A mencéo indireta a esses ritos se faz devido a forte presenca deles na vid
regiao.

No texto de Jorge Fernandes, dieo € o proprio sertanejo, que em uitizagio de
intimidade com a terra/natureza, primeiramente, oferta a sua for¢a de trabalho para em seguida rece
dela os frutos necessarios que garantirdo a sua sobrevivéncia. Como recompensa ainda, este ofe
filhos fortes a terra, para que a tradigéoultivo ndo se rompa. De imediato, podemos observar que a
prece proferida pelo sertanejo ndo o coloca em situacdo de suplica diante da terra, pelo contrario
relacdo entre ambos se da em um nivel em que eles parecem necessitar mutuamente petodo outro,
menos do ponto de visto simbdlico. Se o homem precisa da terra para manter sua sobrevivéncia
descendéncia, ela, a terra, precisa do homem para ser cultivada. No poema, podemos perceber tam
um momento em que é feita uma relacédo direta com a attagBo primordial. Nesse momento,
podemos dizer que ndo aparece a presenca da forca divina criadora: a relacdo se da entre um indiv
que é restituido a sua natureza humana e, por isso, hdo possui nenhum poder divino, e a terra. Ambo.
encontram ermama situacao de aparente confronto, o qual € mediado pela troca: o primeiro oferta a su
forca fisica e a terra o recompensa com os frutos e outras benesses que o sustentardo, cumprindo a
funcéo de grande mée. Os atos de natureza divina cedem rudeonzem consciente de sua tarefa,
pois para sobreviver ele precisa utilizar e doar a forga do seu corpo, derramar o proprio suor. Os frut
da terra serdo resultantes dessa troca, 0 que para nos teria uma correlacdo mais imediata naquilo
denominamosealforga produtiva.

O tempo trabalhado pelo poeta parece residir entre a era primitiva e um tempo que ainda na
estava mediado pelas forcas cumulativas que regem a sociedade de base capitalista. Ao contrario, as
gue regem as relacdes entre homemaeste configuram, entdo, em uma relacéo de trocas na qual as
partes sdo beneficiadas reciprocamente. Aqui a forca da acdo humana é recompensada pela generos
da natureza.

O sertanejo parece ter consciéncia de que para sobreviver ele precisimtafagirnaquele
espaco. O paraiso, ha sua representacao imediata, criado pela atmosfera do poema quando se desct
paisagem do ambiente, ndo € mais dado como dote ou como um presente celestial. Porém, essa é
I6gica na qual ndo se apresenta wjeites explorado, bem como ainda ndo se apresenta uma forca
opressora, pois a terra € generosa e ao homem dara os frutos necessarios a sobrevivéncia. A recomg
por ele prometida € a manutencdo do ciclo do cultivo, cuja garantia € manifestada timaesdois Ul
versos do poema: oPra te d§8 filhos/ Pelo ver «

pel o sertanej o, no in2cio do poema: O0Te dou a
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bY

tarefa, pois tanto ele quanto os filhostades a terra fazem parte desse pacto que garantird a
permanéncia e continuidade dos ciclos naturais da existéncia do homem, que é a parte vital de
processo.

Em outra perspectiva, e diante da realidade que se apresentava no inicio do século passadc
mesmo depois daquele periodo de modernizacdo, a literatura privilegiou a imagem de um sertan
castigado pela seca, abandonado pel o poder p %t
de Palmyra Wanderley, incorpora essa imagem:

Nordeste

Que mais feliz o teu destino fosse,

Do que sujeito ao sol que te consome.
Pedes na seca a esmola de 4gua doce
E um pedaco de pao porgue tens fome.

Sumiuse a voz do boiadeiro, mudo.
Secararse as fontes que ale#m o rio.
No desespero de quem perde tudo
Fecha a porteira do curral vazio.

Teus labios racham, ao travo das raizes.
Carregas o destino de infelizes,
Rasgando os ombros nus, nos espinheiros...

Enquanto arquejas, maltratado, langue,
A terra tisica vgiolfando sangue,
Pela boca vermelha dos cardeiros.

Palmira Wanderleioseira brava e outros poémas,

Em forma de soneto, o poema cria o efeito fotografico de um cenario devastado pela estiagen
O sujeito evocado, sem nominacédo direta, apareqmiis na segunda pessoa do singular, € o motivo
da atencdo do qoético, uma vez que a voz narrativa a ele se dirige, num tom de proximidade,
intimidade, para |he dizer que a sua vida dilacerada é a simbolizacdo de outras varias vidas, a vida
infelizzs. Em tal condicdo, o homem néo é senhor de suas ag¢des, nao possui nenhum controle sobre
espaco em que vive, suplicando as migalhas de agua e pdo como forma de se manter vivo, ja que
existe nenhuma outra perspectiva em seu horizonte. Tudo é aegaatadpoucos a vida lhe some,
como sumiu a ovoz do boiadeiroo, como secaran
fechado o curral que estava vazio. A 4gua doce surge de forma regrada, dada em esmola. Da condigé
sujeito agente, esse hongeapenas mais um na cadeia de sobreviventes em um espaco onde so resiste
aqueles que teimam em viver.

Nesta mesma perspectiva, 0 poeta pernambucano Jodo Cabral de Melo Neto confere, no poer

Morte e vida Sevarma historia a um rio. Nele, a imagemsetidio como espaco nos € dada a partir da
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personagem Oretiranteoao, personificado, no aut
Nesse poema, a personagem principal nos conta sua trajetoria de vida, que simbolicamente represen
enfrentamento doomem do semiarido nordestino com os longos periodos de estiagem na regiéo.

Severino escolhe como camiifilba, para nos contar a sua doloregacrucis leito do rio
Capibaribe, na sua extensdo, ou melhor, o caminho das aguas que vai desuleat8aid#er seu
encontro com o mar na cidade do Recife, momento em que rio e retirante se deparam com a cru
realidade de outros tantos oOoseverinoso, vind
lamacento mangue recifense.

Nesse caso, trapsinase apenas 0 cenario, uma vez que a presenca do elemento agua nao ¢
indice de condicéo de vida plena e favoravel ao habitante local ou ao retirante que ali chega. Ao abord
tem8tica da seca e a 0di §spor asioquerevelad dampeasVv o C
condicBes de vida de grande parte da populacdo de um pais situado na periferia do capitalismo munc
situacao que talvez tenha no drama da seca uma de suas faces mais cruéis.

Para esta leitura, destseana narrativa, a gean do momento em que 0 sertanejo se aproxima
da regido da zona da mata pernambucana e se depara com um cenario que, somente do ponto de \
geogréafico e climatico, € completamente diferente daquele de onde ele viera. Pela voz de Severino, pe
se ter adescricdo exata do espaco que se opde a imagem do sertdo. Nele, sobressai a agua cc
elemento desencadeador de toda a admiracédo do sertanejo.

Nesse contexto, a &gua se configura como o elo perdido em que o sertanejo depreende toda a !
coragem e as enagque ainda Ihe restam para (re)cortpisiguinda pelas trilhas e caminhos por
onde ela passara em direcdo ao mar. Nesse sentido, a aguaseootiguvaobjeto de desejo e de
realizacdo plena de vida do retirante, mas ela, em ausénciaa@ekpplmseu infortinio, aspecto que
€ narrado ao longo do cenério de morte que Ihe acompanha e tem o desfecho quando ele chega a ca
pernambucana.

Para o retirante, esse outro lugar, a zona da mata e o litoral seriam uma espécie de paraiso,
lugarper f ei t o, onde a terra oO0se faz mais branda
um momento da fala da personagem em que a agua se projeta como objeto de reveréncia para o n
espetaculo de vida que ele vé surgir diante si. Resgata memoria dele ainda estava povoada pelas
cenas de morte, vivenciadas durante o percurso que fizera. Nesse momento, 0 espaco € metamorfose

e a terr a, de seca e causticant e, passa a ser

Os rios que correm aqui

tém adgua vitalicia.

Cacimba por todo lado;

cavando o ch«o a 8§gua minabé
[...]

E para quem lutou a braco

Contra a picarra da caatinga
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Sera facil amansar
esta aqui, tdo feminina.

Essa amostragem de discursos indica que existe uma poética em torno da personage
0Osertanejod na |iteratura brasileira, %0m tr,
professor de literatura pode aproveitar essa tradicdo e desenvolver atividades que permitam a fruicaa
texto literario de modo associado a discuss@&mdodia agua em sala de aula.

Nesse processo, 0s materiais paradidaticos sdo importantes ferramentas no aprofundamento
temas relacionados aos livros tradicionalmente adotados nas escolas e podem ter um papel fundame
na complementacéo de estudos.dg&io semidrida, materiais dessa natureza também podem contribuir
para a formacdo dos alunos, na medida em que se proponham a complementar temas do ensino no
se refere as questdes e problematicas especificas da regido, muitas vezes ndo contémpadas nos
didaticos.

Aplicada a uma realidade especifica e considerada periférica no sistema capitalista q
contextualiza a sociedade brasileira e-&atieacana, a atividade que propomos no projeto referido néao
pode deixar de considerar a complexaz&du#o ensino de literatura no sistema educacional brasileiro.
Em face da perda curricular dos conteddos humanisticos nos sistemas de ersencadarmaz mais
dificil apresentar, no periodo de formacao dos alunos na escola, a apreciacao deiadides fitedo
a reconhecer nelas um legado capaz de condensar a experiéncia humana. Nesse sentido, Antc
Candido (2004, p. 186) nos alerta:

A literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita sob pena c
mutilar a personalidadporque pelo fato de dar forma aos acontecimentos e a visao do
mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e, portanto, nos humaniza. Negar a fruicdo
da literatura € mutilar a nossa humanidade.

Na area de literatura, a perda curricular dos conteudos humanistiseseidente quando se
verifica nos programas e manuais a diminuicdo da énfase na leitura dos textos literarios. Muitas veze

presenca desses textos é reduzida a partes de @érenosdos inespecificos (no mesmo patamar de

textosndd i t er 8ri os) . Uma vez consolidada na soci e
Na | iteratura brasileira, anicia noarpnantismo ie aem deu apice noschamady e m
oOromance de 306. De t2tulo de romance de Jos® de Al enca

a extrapolar o espaco classico da regidao Nordeste (como é o caso das personagergesldR@dnar sertanejo se
apresenta como um dos principais representantes do homem brasileiro.
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Yy assim como d-ge aFsituacacsimifiente de yansiderar io &nsino da lingua materna
apena no aspecto da sua vertente comunicativa, sem a espessura cultural que molda todds os idiomas
Em tal situacao, esta proposta de trabalho acredita que a literatura tem um papel na formacgao o
jovens e dos cidadaos em gerats€azcessario destacar ainda o seu potencial de memoria linguistica e
cultural, a sua fonte propiciadora do desenvolvimento das capacidades intelectuais e emocionais
homem, dentre outros fatores agregadores de civilidade. A literaturgpattonémio cultural,
convive com todas as formas de conhecimento e € imprescindivel a humanizacdo dessas form
sobretudo em seu aspecto transformasl@plicabilidade do texto literario em sala de autedaz
pensar em auki®s atravessando desertos: zona de rtondocriar circulos concéntricos, como

imaginou outrora Camara Cascudo (2006) no seu canto de muro.

5. Sugestbegsle atividades

Apresentamos, a seguir, algumas atividades decorrentes das leituras apresentadas, em tornc
tema da agua no semiaridogues poderdo ser executadas de acordo com as necessidades verificada

pelo professor e conforme a realidade de cada escola na sua comunidade:

a) promover uma leitura do poeiarte e vida Sevegima € bastante conhecido, motivando
uma discussdo sobre westdo da seca e do inverno no semiarido. Saggue a leitura
esteja inserida em uma unidade tematica de ensino, na qual podem ser apresentados tex
relacionados ao tema, como 0s que sao apresentados neste trabalho;

b) uma etapa fundamental da atividaddeitura em voz alta, precedida pela leitura silenciosa,
para apreensao do texto, com o objetivo de atingir uma performance significativa do ritmo,
em beneficio do aspecto ludico. Nao é possivel discutir o contetldo se ndo houver motivacac
envolvimentalo aluno com a estética textual;

c) destacar alguns recursos estilisticos, demonstrando a sua funcdo no texto: uso de temj
verbal, colocacdo dos adjetivos e sonoridade das palavras sdo exemplos de aspectos a se
explorados para ressaltarforma literaria y oS alunos S«0 Ccapaz
conotacbes predominantes no texto, se estimulados por alguns exemplos dados pel
professor;

d) no Ensino Médio, € aconselhavel introduzir a nocdo de sistema literario, para demonstrar qu
existe uma olFiatberqateurca rltrud @i Ilger a- as a uma
| 2 ngua cComum, d e n t°r A leitdr@ podensar cantextualidaida eno 6
movimentos literarios, sendo esta uma boa oportunidade para apresentar uma exposica
sobre o 0r oma nxtoedoMdderni§nd @ que ajuda acompesender a raiz do
problema desenvolvido no poema de Jodo Cabral de Mello Neto, embora seja ele ums
onarrativa em prosado,;

39 A reflexdo contida neste paragrafo apreseeta em conson®©ncia com o estudo 0oCu
(BERNARDES, 2010).

40 E aconselhavel, em todesatividades, reiterar a questdmadiao e dosmovimentos literarios por se tratar de nogoes
imprescindiveis a formacao escolar e, consequentemente, a compreenséo do patriménio artistico e cultural nacional.
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e) toda a discussdo em torno da temética deve convergir para uma atipicatledte de
texto. Nesg caso, o professor deve estimular uma producéo livre, ou seja, sem a definicac
pr®via de uma tipologia textual Yy O impor
etapa de um processo que tera continuidade em outras atividades.
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O DESEJO DE NAVEGAR E ASANCORAS NA TRADICAO: MEMORIA E
IDENTIDADE EM DANIEL MUNDURUKU

Ivanilde de Lima Barros*

Professora Doutora Carla Monteiro de Souza (Orientadofa)

Resuma A tradicdo e a ancestralidade constituem a mola propulsora da escrita indigena em esfe
literaria, tendo como representantes escritores que, pelo desejosde aineluzem nas narrativas,

seus leitores a uma viagem cujo lancar de ancoras em detenpaingdo(ou portos) posiciona e
detém a memoria na abordagem de aspectos que referendam a razdo de ser ndo sO da sua propria et
como também da identidade indigena. A metafora da ancora € apresentada neste estudo, portanto, |
fins de reflexdo sabros processos de ressignificagdo da memodria, buscando compreender em qu
medida intervém nas representacdes das identglsldsuscam se referendar na tradicdo e na
ancestralidade. Essas questbes serdo abordadas neste breve estudo a partir deeditamiebras
Munduruku, um expoente no mercado literario da atual@lacEbalho é de carater bibliografico e
orientase nos eixos identidacemoriarepreentacdo, tendo como base os constructos tedricos de
TomasTadeu Silva (20Q00Waurice Halbwachs (apB@SI, 1994), Michael Pollack (1989), Peter Burke
(2000) e Serge Moscovici (apud MINAYE98). A rememoracéo trazida nas obras ndo constitui mero
anacronismo, mas um movimento de construcdo, desconstrucdo, reconstrucdo do passado sob
condicbes do prese, e ainda um direcionamento ao futuro que, em perspectiva de continuidade,
rompe horizontes nesta complexa e rica viagem.

Palavraschave Memodria; Identidade; Representacao; Literatura; Indigena.

Abstract The tradition an@ncestryare themainspringf writingin indigenouditerary spherdiaving
asrepresentativesriters whoby the desire teay leadthe narrativeshis readersn a travelvhose
launchanchorsat certain point§or portg and positionsholds thememoryin addressingssues that
endorse theeason beingot onlyof his ownwriting, but alscof indigenous identitffhe metaphoof
the anchois presented in th&udy, therefordor purpose®f reflection orthe processes afiemory
reframing seeking to understana what exteninvolvedin representationsf identitiesthat seek to
endorsdn tradition andancestryTheseissues will be addressedhis briefstudyfrom two works by
DanielMunduruky an exponenbf the literary marketoday.The workis bibliographicaand guided
axeddentitymemoryrepresentation, based thie theoretical constructd TomasTadeuSilva(2000)
MauriceHalbwachgapudBOS|, 1994) MichaelPollack(1989) PeterBurke(2000) an&ergeMoscovici
(apudMINAYO, 1998) Therecollectiorbroughtthe workss notmereanachronisgrbut a movement
of constructiondeconstructiofreconstruction of the pashderthe condition®f the presengind also
adirectionfor the futureinviewof continuity breakshiscomplex and richorizongravel.

Keywords Memory; Identity; Representation; Literature; Indigenous.

1. Introducéo

A literatura escrita por indigenas, embora em estagios diferentes, vem conquistando espacc

sendo cada vez mais publicada no Brasil, abrindo um novo leque para culturas pouco representadas

41 Mestrand@m Letras da Universidade Federal de Ret#RR ivanilde.barros@bol.com.br
42 Doutora em Historia pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul. Professora do Programa de POs
Graduacdo em Letras da Universidade Federal de RoFRRaark.monteiro@pg.cnpg.br
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obras de ficcdo sob o ponto de vista do proprio indigewaz dantes silenciada pelo colonizador
constituise, em ambito literario, na expressao do ser indigena. Esse lliwea na tradicdo e na
ancestralidade tracos que representem identidades tehi@goerdceomo marca contrastante e
constituinte. Esse pregso de representacao identitaria traz a particularidade de apontar para a tradicao
a ancestralidade na medida em que, para difesenaar escritores indigenas necessitam olhar o
passado para explicar o presente.

Ao se pensar nas ancoras, irder@antes de qualquer outra coisa, a necessidade de parar,
deixando uma navegacdo em estado de relativo equilibrio, evitando que fique a deriva. O lancar ¢
ancoras, na funcao do objeto, pode significar ainda, em sentido figurado, protecdo, abrigo, firmez
tranquilidade. Por estes mesmos motivos, dependendo dos pontos de vista, também pode remete
atraso, barreira. Estes significados fazem com que @texwraomeie muitas caracteristicas, funcoes,
objetos sempre os ligando a seguranca que proporcionam.

Este trabalho, a partir dessas imagens metaféricas, pretende analisar a obra do escritor Dar
Munduruku que traz nos seus livros elementos da tradicdo ao navegar nas dguas da memoria, 0s g
toma ndo s6 como ponto de partida e/ou chegada, mas tdmpénadas durante o percurso.

Daniel Munduruku é autor indigena de maior notoriedade no cenério literario em termos de
repercussao das obras, isto ndo s6 em nivel de critica literaria, como também no ambito mercadoldgi
s&o 43 obras publicadas. Egada da etnia Munduruku, povo habitante da regido do Vale do Tapajos,
no Para. Graduado em Filosofia, tem licenciatura em Histéria e Psicologia pela Universidade Salesian:
Sao Paulo, mestrado em Antropologia Social e doutorado em Educacdo, ambogesadaden
Federal de Sado PallSP.

Foram escolhidas para essa analise duas de suas obras com maior énfase nos aspectos
lembrancaMeu av6 Apolindidm mergulho no rio da (minha) enéoa@&i'embra, p&i@mo se pode
inferir j& a partir dos tibs, h4 um destaque as questdes da memodria, tradicdo e ancestralidade ness
livros.

2. Quem sdo oxxomandante® d Identidade e representacao social

A questdo da identidade deve ser pensada em ambito literario porque a literatura € o espa
subjetivo por exceléncia. A composicao da obra de arte literaria € um trabalho constante de construca
reconstrucdo de representacfes através da linguagema &oe fiteraria um discurso que ocorre na e
pela sociedade, ndo pode ser encarada de maneira isolada da cultura na qual se insere.

No ambito das ciéncias, o fendmeno das representacdes comecou a ser pensado por Emi
Durkheim, na Sociologia. Este autor, ao estudar o campo do misticismo, da religido, na tentativa ¢

constituir uma teoria que contribuisse para o esclarecimento daopdedctigncas por um grupo que
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as partilhava, pensou para além da individualidade, uma vez que nao seria possivel, segundo ele, qu
unico individuo criasse uma religido, uma lingua, que fosse, ao mesmo tempo, partilhada por toda u
coletividade.

O coneito entdo proposto por Durkheim foi o @resentacdo gopetivacreditar que todo
pensamento organizado tem origem na sociedade e que somente nas vivéncias sociais se construil
conhecimento. Assim, as representacdes sociais constituiriamjegsedeoconhecimentos, crencas,
ideais atrav®s dos quais determinado grupo cort
a sociedade que pensa. Portanto, as representacdes ndo sao necessariamente conscientes do por
vi sta i nlNAYQ,1998,a.9%. ( M

A teoria durkheimiana teve um carater absoleto que o social determinaria 0s
comportamentos individuais. Na perspectiva de uma visdo menos deieSargestdoscovici vai, a
partir da teoria de Durkheim, propor o conceitoegeentacdo sodihtro do entdo novo campo de
estudo, a Psicologia Social, que congidesaspectos coletivos na ergho de fendmenos individuais
reciprocamente, de uma forma interdependente. O novo enfoque abarcava as dimensdes culture
cognitiva, objetivas e subjetivas.

O campo da Psicologia Social é vastamente estudado e apresenta tantas controvérsias quanto
propria terminologia. No entanto, a contribuicAo da Teoria das Representacdes Sociais, tal como
concebeu Serge Moscovici, € (tih maandlise da obra de Daniel Munduruku pelo viés dos estudos

culturais exatamente no seu aspecto comutativo entre individuo e sociedade, uma vez que,

as representacfes sociais no marco da psicologia social, pre®@@grapre

com a intersecdo e a iaigio entre subjetivo/objetivo, geral/particular,
publico/privado, razdo/emocdo. (...) A sua adocdo como instrumento de
abordagem dos fendmenos sociais e das realidades histéricas, permite que a
ideias e as praticas sociais sejam tomadas ndo s6 conus jp@dutgenho
coletivo, mas, e antes de tudo, como algo fortemente perpassado pelo individual
e pelo subjetivo, enfim como algo complexamente humano (SOUZA, 2003,
p.112).

As representacOes sociais abordam a construcdo partiihada de conceitos quoe riaterfere
identidade dos sujeitos. Nao séo, portanto, opinides ou imagens, mas um processo que se interpde el
0 conceito e a percepcdo sobre o real, sem ser tampouco uma instancia intermediaria, antes u
estrutura com influéncia constituinte nos valoress edeias partilhadas pelos grupos, uma vez que,
como afirma Moscoviciugndo pessoas estao reunidas, formando um grupo, passam a sentir e pensa
de forma diferente de quando estéo sozinhas.

As obras de Daniel Munduruku comunicam representa¢cfes seciagagnas memaorias que
conduzem a relacao entre os personagens, seja na descricdo de um modo de vida, buscam contra

diferenciar a cultura dos povos indigenas de outras culturas, evidanéiasde identidades
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representadas, mesmo quando procusenpar com o0s simbolos partilhados no imaginario brasileiro,
como se vé nas duas obras selecionadas, originam novas representacdes que, no movimento
identificagéo e contidentificacdo, sdo construidas, reconstruidas e desconstruidas.

Neste sentido, aspresentacdes sociais

perpassam a sociedade ou grupo social, contendo elementos de conformismo,
conservadorismo, resisténcia, conflito, contradicdo, mudanca e libertacao,
implicando a sua analise no desvelamento de preponderancias, dominacdes
submissdes negociacdes entre 0s segmentos que compdem um grupo social e
entre grupos sociais diversoso (SOUZ

As representacdes sociais funcionam, assim, como um sistema de interpretacdo da realidade
atua nas relagdes entre os sujeitos agmantieio em que estédo inseridos, influenciando, desta forma,

Nnos seus comportamentos e praticas.

3. Navegar é preciso®d A literatura escrita por indigenas

No passado, nem tdo remoto, ndo se poderia pensar numa producdo literaria de grande valorag
ocidental que ndo estivesse ligada a cultura metropolitana que ditava (ou ainda dita) os valores sok
guais se decidia quais obras deveriam ser consideradas cultas e dignas de nota e, sob essa m
avaliacdo, as fazia circular entre a minoria queapcetigas. No entanto, os povos dantes silenciados
ou falados somente pelo discurso do colonizador, ttm conquistado espaco no cenario da literatura e s
publicacbes atraem os olhares de criticos literarios e demais profissionais das artes. Masitaso do B
essa investida foi mais efetivamente iniciada a partir da Constituicdo Federal de 1988, que, em razac
organizacdo e da luta dos povos indigenas, ghrestilireitos minimos de cidadania, abrindo espaco
para que este grupo excluido tivesse vez.

A partir dessa conquista, 0os escritores indigenas buscam rememorar seus costumes e tradic
dantes condenados e silenciados pela subjugacdo do ocidente. S0 memadrias que, por razdes dive
estdo em disputa, e sdo representadas numalits@itaaté certo ponto independente, na qual os
indigenas traduzem, de formas diferentes, suas experiéncias de marginalizacdo pelo reghne colonial
necessidade de navegar pelas dguas da memodria se faz imperativa justamente porque, diante da opr
gue viveram (ou vivem), sentem que € indispensavsledizanpendo o siléncio e reconfigurando a
forma de ser e estar no mundo. Desta reconfiguracdo procedem representacdes sociais que poden
opor, reafirmar ou ainda ressignificar as tradicionassfdamlhar os povos indigenas.

A necessidade de que os escritores indigenas ancorem sua escrita na tradégA@arctegan
cobranca pela qual passam as minorias étnicas no o8glespeesentacdes sociais partilhadas fazem

com que mutrgequisié elementos de garantia da autenticidade cultural dagueles que Ihes séo diferente
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(SILVA, 2000). Assim, as roupas (ou auséncia delas), a comida, a religido, a musica, as artes de
obedecer as representacdes que, no caso dos indigenas brasileircan carnsecaconstruidas e

partilhadas ainda nos primeiros contatos com os europeus (CARVALHO, 2005). Como afirma Michae
Poll ak (1989, p.10), 00 Qque est 8ntidade ingividgabe da a m

grupobod.

4. Lancar ancorasb Questdessobre memoria

Os conflitos culturais, linguisticos, identitarios sdo a mola propulsora para a escrita indigena e
esfera literaria, e, nesse mesmo viés, lancam as aguas, nem sempre serenas da memoria,
comandantesescritores que, pela necessidaderakente, constroem narrativas nas quais o publico
leitor € conduzido ao que poderia ser uma viagem desprendida. Contudo, o lancar de ancoras ¢
determinados pontos (ou portos) descontinua o processo, posiciona e detém a memoaria na abordag
de aspectos qureferendam a razdo de ser ndo sé da propria literatura, como também da identidad
indigena.

Essas memarias e 0s contextos sociais nos quais se processam, sdo melhor compreendide
partir dos estudos de Maurice Halbwachs (2006) que contribuiramopapeeansdo da articulacéo
entre memoria individual e o meio social. Para o tedrico, € na interacdo que se constroem as lembran
tanto nos processos de producdo da memadria como na rememoracdo. Desta forma, como afirma Ecl
Bosi a partir dos estudos dallbwachs, outr@ as condi¢des do presd@ta um papel fundamental na
constitui-«o da mem-ria: OA mem-ria do indivz2d
classe social, com a escola, com a Igreja, com a profissdo (...). Se lembrgm®syséoptros, a
situa-«o0 presente, nos fazem |l embrardé (BOSI, 1

A memodria individual esta, portanto, ligada a memoria coletiva, esta reforca o sentimento d
pertencimento a um grupo que partiha memorias comuns ndo s6 no campo historico, mas
principalmente no campo simbdlico. Deste modo, para a representacédo identitaria dos indigenas se to
vital a recorréncia a voz da ancestralidade, das tradicdes que marcam a oposi¢cdo em relacédo ao ¢
naoindigena; que retratam sofrimentos do passadwijéicdo; que tentam marcar uma identidade

étnica; ou ainda que buscam referendar praticas culturais e linguisticas do presente, uma vez que:

A referéncia ao passado serve para manter a coesdo dos grupos e das institui¢de
gue compdem uma sociedade,a paefinir seu lugar respectivo, sua
complementariedade, mas também as oposi¢des irredutiveis. (POLLAK, 1989,

p. 9)

As lembrancas da infancia, na familia e com os amigos, as vivéncias na escola ou no trabal
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demonstram que as recordacdes sdo primongi@lmemaorias coletivas e que a memoaria individual
somente se constitui porque o individuo faz parte de um grupo.

Toda pessoa@ao lembrarescolhe elementos (ou pontos) nos quais ancora a partir de um roteiro
de viagem tracado para comunicar mais que um estilo proprio, também para convencer a si e aos oult
da autenticidade do que ® narrado, isceoémecessafio r me
compreender como Ss«O0 <concretizadas, e por g u
(BURKE, 2000, p. 73).

5. Duas rotas de viagerd Meu avo Apolinarioe Vocé lembra, pai?

Dando continuidade a metafora aqui proposta, as duasadrpsis se baseia este estudo se
estabelecem como rotas de viagens feitas nas aguas da memoaria, tendo a literatura como embarce
Como em toda metafora, ha pontos que se distinguem mais e pontos que mais se aproximam ¢
realidade analogicamente refeddapcao porotag ndo powviagemm si, aludindee as obras, d&
por entender a viagem como algo mais relacionado a recepcao do leitor. As rotas, que devem
pensadas e propostas antes, tém como responsaveisalietmmandantegSomo sdo difentes as
rotas e as viagens entre sip@pt pela analise das rotas, sem desconsiderar aspectos da viagem.

Em Meu avd Apolinditym mergulho no rio da (minha) hmemdw@abusca pela resolucdo de
conflito identitario nas e pelas lembrancas das tradicfes indigenas contadas peld/acé. |dénbra,
pai?ha uma evocacao que traz a narrativa da vida do personagem e a convivéncia com o pai desd
infancia até a faselulta. A forma como o narrador conta suas histérias remete a questdes identitarias
que costuram a memoria individual e a coletiva, dando as obras um carater muito particular de anco
em pontos especificos, construindo a escrita dsugoe parece temtaessignificar as experiéncias
vividas entre diferentes culturas.

Assim, ja a partir da introducéo do livro, o nargdosonagem ddeu avd Apolinaasvela

sua proposta:

Na verdade ndo sei muita coisa sobre meu avd porque o via muito pouco. No
entanto, esse pouco de convivéncia marcou profundamente minha vida, formou
minha memoria, meu coragcdo e meu corpo de indio. Acho até que falar dele me
faz resgatar a histéria de meu povo e me da mais entusiasmo e aceitacao d
condicdo que nao pedi a Deus, mas recebi Dele por algum motivo.
(MUNDURUKU, 2001, p. 7)

Em tom melancdélico, diz que as experiéncias pessoais de contato, embora néo tdo frequent
comoavbfizezramo oOresgatar a hist-riadé do seu povo e

se indio, corroborando com a ideia de que memoria indigiduemoria coletiva sdo tecidas
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mutuamente. Isto fica ainda mais notério no proprio titulo do livro quando, colocada entre parénteses,
palavraninhaeferese a memoria na qual o narrador vai mergulhar.

A opcao por um narradpersonagem sem nome, o querre nas duas obras, deixa o leitor
livre para associar a narrativa a histéria de vida do proprio edantlor,a obra um carater
autobiografico que em tempos atuais muito proporciona de legitimidade a narracéo, a obra configu
guase que um testemunHa ainda a possibilidade de que este narrador sem nome remeta a uma figure
indigena genérica, na qual se encaixe qualquer indigena, semespedffiess, uma vez que nao é
trazido as obras nenhum exemplo de préaticas culturais caracteristicas Mongomdku ou de
qgualquer outra etnia, configurando uma identidade totalizante, uma representacéo universal.

Nessa narrativa lsituacdes de preconceito pelas quais 0 personagem passou na escola, o qu
reforcou 0 apego a aldeia. E justamente a partir piegsed enredoque entra em cena o avo
Apolinario, que apesar de muito ocupado em seus atendimentos de conselheiro do seu povo, percebe
menino triste e aborrecido:

Vocé chegou a aldeia muito nervoso estes dias, ndo foi? Veio assim da cidade
lugar @ muito barulho e maldade. La as pessoas o maltrataram e vocé se sentiu
aliviado quando soube que viria para cé, ndo foi? Sei que esta assim porque a
pessoas o julgam inferior a elas e seus pais ndo o ajudam muito a compreende
tudo isso. Pois bem. Ja@rahde saber algumas verdades sobre quem vocé é.
(MUNDURUKU, 2001, p. 30)

E exatamente com o proposito de educar o neto nessainelio que o avo, através da natureza,
dos valores ancestrais, das tradicdes enfim, marca a diferenca identitanay@nteas pessoas de
dentro e de fora da aldeia.

O caminho do personagem para resolver seus conflitos identitdhiesefainado pelo avd
através das tradi¢Bes indigenas. As lembrancas que sao colocadas no texto ddo conta do processo
que foi ode transitar entre culturas. Entretanto, foi recorrendo ao passado, as origens, que 0 menin
pode sentise melhor. Ao fechar a narrativa, o personagem conta da morte do avd e lembra de com

aquele sadbio homem havia o ajudado a encarar a vida denoatra fo

O melhor desta historia é que, aos poucos, fui me aceitando indio. Ja ndo me
importava se as pessoas me chamavam de indio, pois agora isso era motivo d
orgulho para mim. Eu sempre lembrava meu avd, orgulhoso de sua origem, um
povo, uma raiz, umaaestralidade. (MUNDURUKU, 2001, p. 35)

Ancoras lancadas: lembrancas selecionadas para marcar a diferenca e também a forma com

poss?vel conviver na diferen-a: OMi nha i d®i a
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dentro de sb e tambén para forad e vejam como € possivel conviver com o diferente sem perder a
pr-pria identidade. 6. (MUNDURUKU, 2001, p. 38)

Em Vocé lembra, paihistoria € iniciada de maneira direta pela evocacdo da figura paterna a
partir das lembrancas da maistenfa®©®n c i a : oVoc® | embra quando eu
andar, e vocé me carregava no colo para todos os lugares apenas para me malshmrod poro
(MUNDURUKU, 2003}. A principio podeseia encontrar a figura paterna de qualquer ocidental nesta
narrativa, no entanto, descontinuando o processo, o narrador, também em primeira pessoa, remeteré
tradi -»es ind2genas, ao dizer: oVoc®° |l embr a, [
nao ter tido sorte? Mas vinha com um sorriso no, rdgendo que tinha encontrado os seres da
floresta. .. o. Ou ainda duas p8ginas adiante:
utilizar o arco e a flecha?o6.

O que se pode perceber € que a marcacédo da diferenca identitaria nefsadifarega bem
distinta deMeu avd Apolinailesta, o avd, fortemente carregado dos costumes de quem nunca havia
saido da aldeia, reforca o valor de ser indigena em oposicdo a visélidendoe naquela, apesar de
0 processo de rememoracao agmaambém na ancestralidade ensinada pelos mais velhos, € o pai que
mostra de forma positiva o contato entre os d
das pessoas? Foi demai s! Voc°®° disse: poogueaso mu
pessoas t°m de ter uma cor s-:-?60

O que diferencia essas duas obras é o modo como o desejo de lembrar se estabelece, quer

para resolver conflitos identit8rios de for ma
fins de estitamento de lacos. Estas opcdes apresentam duas formas bem diferentes deMsarita: em
avb Apolindriba uma narrativa de tempo cronoldgico, recheada de dialogos, cujo tempo verbal ¢
predominantemente o pretérito perfeit®/gaé lembra, pédidma naativa enflashbackem paginacéo
do livro; sem didlogos, apenas algumas falas do pai lembradas e transcritas como que para legitima
fatos narrados, ditas num passado que denota distancia temporal também evidenciada pe
predominancia do pretéritopgarfeito; e a construcdo e evocacédo de uma figura paterna sobre a qual é
possivel inferir que designe qualquer pai, uma vez que é também como se dissesse: vocé, pai, lembr
representacdo social € a de pai, bem proxima a da cultura ocidental, dadigéa danafetividade, a
presenca da figura masculina como chefe do lar, como provedor, dentre outras caracteristicas.

Na primeira obra, o avdé conta suas memodrias e traz ao neto o sentimento de pertenca. Ja |
segunda, o filho, para reafirmar ao pai utarggmento e para nao deixar que as memarias se percam,
relembra a trajetéria de vida também referendada nas praticas indigenas. -saovéascraashas.

Sejam dos mais velhos ou dos mais novos, essa lembrancas necessitam nédo soO (re)viver, mas s

43 Como dito anteriormente, Daniel Munduruku ndo numera as paginas desse livio. Também por este ns#ieon optou
nao repetir, nesta secao do trabalho, as referéncias bibliograficas dessa obra a cada nova citagédo.
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comunicadas numa construcdo, desconstrucdo e reconstrugcdo de identidades, memorias

representacoes.

6. Consideractes Finais

A posmodernidade caractersm por transformacdes expressivas no que diz respeito ao
desenvolvimento de novas identidades a partir de contextesukdacs de globalizacdo. Essas
identidades surgem da relacdo de pertencimento (ou desejo dele3, asgjapomenores, como
algumas etnias, sejam maiores, como a propria ideia de nacdo. Esses grupdscoranoiedios,
mulheres, homossexuais, @&m conquistado voz nesse novo cenario e, por meio da proeminéncia de
seus discursos, 0 espaco das tamtebém se abre a sua expressao.

Neste panorama, a literatura escrita por indigenas vive um periodo de reflexdo critica sobre s
razdo de ser, 0 que é refletido na maneira como seus textos se realizam, se [Dangttoem.
Munduruku é um escritor quepiposito de uma viagem desejada, conduz o leitor pelas aguas da
memoria, ndo sé da sua propria, mas também da memoria do sdlepulias que corroboram
elementos da tradic@imligenaaspectos que configuram representacdes, um porto seguro no qual é
preciso estar.

E preciso entender, no entanto, que a escolha que Daniel Munduruku faz do que lembrar e
modo como o faz, sdo resultados da confluéncia cultural em que viveu desde seu nascimento fora
ambiente da aldeia. Um indigena pesquisador, utor es@eriente, e, sobretudo um ser humano
hibrido com conflitos e tensGes complegos tentaordenar e tecer de diversas formas suas narrativas
na esfera cultural que o configura e com a qual convive

O desejo de navegar traz uma rememoracdo naducam&lio anacronismo, mas um
movimento de construcdo, desconstrucdo, reconstrucdo do passado sob as condicbes do presente
ainda um direcionamento ao futuro que, em perspectiva de continuidade, rompe horizontes nes

complexa e rica viagem.

7. Referéncias
BOSI, EcleaMemoria e sociedadelembrancas de velh@&ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1994,

BRASIL. Constituicdo (1988pnstituicdo da Republica Federativa do BrasiBrasilia, DF, Senado,
1998.

BURKE, PeterVariedades de historia cultural Tradu¢do Alda Porto. Rio de Janeiro: Civilizacao
Brasileira, 2000.



81

CARVALHO, Joao Carlos damazénia Revisitada: de Carvajal a Marcio de SouzZRio Branco:
EDUFAC, 2005. (Série Dissertactes e Bedes

MINAYO, Maria Cecilia. O conceito de representacdes sociais dentro da sociologia classica. I
GUARESCHI, Pedrinho.; JOVCHELOVITCH, Sandra. (Ofsjtos em representacdes sociaid.
ed Petropolis: Vozes, 1998, p-184.

MUNDURUKU, Daniel.Meu avé Apolinario: um mergulho no rio da (minha) memaria. Sdo Paulo:
Studio Nobel, 2001.

Vocé lembra, pai’Séao Paulo: Global, 2003.

.Entrevista: Daniel Munduruku. Disponivel em: kttp://www.consciencia. net/entrevista
danielmundurku/>. Acesso em: 19 de abril de 2012. Entrevista concedida a Bruno Ribeiro.

.Mundurukando. Disponivel em: kttp://danielmunduruku.blogspot.contbAcesso em: 27
de dezembro de 2012.

POLLAK, Michael. Memdéria, esquecimento, silénci&studos Historicos, Rio de Janeiro, vol. 2, n°
3, p. 315, 1989.

. Memodria e identidade sociaE$tudos Historicos, Rio de Janeiro, vol. 5, n® 10, p-208)
1992;

SILVA, Tomas Tadeu. A producaeiabda identidade e da diferenca. In: SILVA, Tomaz Tadeu (org. e
trad.).Identidade e diferencaa perspectiva dos estudos culturais. Petropolis: Vozes, 2000.

SOUZA, Carla Monteiro de. Histéria e representacfes sociais: uma contribuicAo ao debate. Ir
Hi stérica, Porto Alegre: APGIPUCRS, n° 7, p. 114, 2003.


http://danielmunduruku.blogspot.com.br/

82

INFANCIA 3D:
UMA ONOVAG6 LI TERATURA |I NFANTO JUVI

Ivone dos Santos Veld$o

Resumo:Dadas as transformacdes e inovacgdes tecnologicas e a ampliagdo da producdode circulacac
livros em meios digitais, a historia do livro e da leitura passoupempassarevolucdo nas praticas de
leitura e nos modos de ler, dassqaditeratura infanjavenile os leitores mirins ndo estsentos.

Assim, encontramos textogn#trios destinados as criamas se utilizam de técnicas, instrumentos e
supores que diferemta tradicinal apresentacdo em papel, cuja leitura e feita dqedtirer de btlos

pela pagina, decodificarglgnos, palavra por palavra, frase por flesse sentido, surgem livros em
novos formatos que oferecem ao pequeno leitor, além da linguagem escrita, sons, movimentos
interatividade. Nesse contexto -pdlenial e pémoderno, cabe perguntar se tais mudancas que
proporcionam a <coosgsabdt dii-twequveni gnornovera nurfiea nertovada
concepcao/representacdo da infancia, ou se, apesar de tantas inovacoes, estes livwges aiimdalam

a uma concepcao adultocéntrica e socializadora, cuja tarefa € conformar as criancas eersonagel
leitoras, as regras e normas sociais. Na tentativa de diseudstsoquestdo, proporhe aanalisar

alguns livros digitais produzidos para o publico infantil, a fim de observar o sentido de infancie
impressos nas personagens e na prefiguratgitoddoem como, na relacdo adattanca, visto que

oas crian-as, assi m, como os adultos, S«0 O0S
reprodu-«o interpretativa de sua cultura compa
Palavraschave:infancia; livro; meios digitais

Abstractt Thr ough technology transformation and i nn
circulation in digital means, the bookds hist
readingds phactwiagess odnd eiamdi ng, which the chil
not free. Therefore, we find literary texts addressed to children that can use techniques, instruments a
supports that differs from a traditional presentation in papeg védamsng is made from look briefly to

the bookds pages, decoding signs, word by woroc
formats that offers to the little reader, beyond the writing language, sounds, movements, anc
interactivity. In tls poscolonial and modern context, we could ask if this changes that proposed a
constitution of a onewd6 childrends | iterature
or in spite of so much innovations, this books shows, arcedidtedconception and socializing,
whose task is comfort the children, characters and readers to social rules. An attempt to discuss abc
this question, we propose to analyze some digital books produced to the children public, so that obser
the sense of childbd printed in the characters and in the reader personification, well as, in the relation
adultc hi 1 d, since o0children, so as adults are the
and in the interpretative reproduction of theirshraned t ur e ( CORSARO, 2011,

Key-words: childhood; book; digital means

1. A literatura 3D
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Mestra em Estudos Literarios(UFPAjn&il:ivonevel@ufpa.br


mailto:ivonevel@ufpa.br

83

As transformacdes e inovagdes tecnolddgcasvolucdo midiatica que temos vivenciado desde
as duas ultimas décadas do século XX promoveram um acesso hunca antes visto a informacoes e sat
constituidos, veiculando conceitos e praticas culturais que continuamente s&o representadc
ressignificamb, reconfigurados e reelaborados. Esse parece ser o caso-tlr@bjpie adquire uma
nova materialidade, a virtual, reconfigurando a triadeolanati®itor e tomando uma feicdo pos
moderna, visto que as técnicas de producéo, de circulacdoleitatd,dessim como os instrumentos
de suporte a leitura diferem daquelas usualmente utilizadas na modernidade.

Atualmente, para publicar ou ler um livio em meio digital, € necessario ter acesso a determinad
aparelhos eletrénicos(computador, notebahkpaok, tablet, ipad, smartphone, leitor digital, etc), além
de ser imprescindivel possuir os progranfas@@eem que estdo codificados e fazer constantes
atualizacdes destes, por meio da rede mundial de computadores, a internet. Nesse novo contex
constitutse uma cibercultura na qual vimos sumrgjetoonic booleb o ok, desi gna- «0 pa
de textos completos que podem ser acessados, importados e/ou exportados seja através de um site,
por outras vias (JOBIM:2005, p.474), apreskertenem formatos diversos: pdf, html, txt, doc, lit e e
pubgletronic publicafiom mais recentemente, o kamicativo, que também é um livro eletrénico, mas
que ¥m da linguagem escritaagenssons, movimentague o ebook pode tergle propaciona maior
interatividade, aproximande algumas vezes dos jogos de videogame.

Percebese, nesse sentido, que essa expansdo da tecnologia digital levou ndo somente
ampliacdo da producéo e circéitade livros em meios digitais, mas também provoeoewrtucao
nas praticas de leitura e nos modos deelmnfigurando a histéria do livile, leituree da literatura,
histériagdas quai a literatura infarfavenil e os leitores mirins fazem paksim, encontramos textos
literarios destinados asancasgue se utilizam de técnicas,rimsentos e suportes que diferéan
tradicioral apresentacdo em papel, @ifjarae feita, quase sempre, linearmente, a gartiorrer de
olhos pela pagina, decodificas@mos, palavra por palavra, frase pse.fra

E bem verdade, que algurAsoeks ainda sdo mera transposi¢cdo dos textos impressos para o
meio eletrbnico, mas, ultimamente, ha livros que sdo sensiveis ao toque do pequeno leitor, permitinc
Ihe folhear virtualmente a pagina, dar movimento aosggesenreformatar o texto de modo que lhe
seja graficamente mais conveniente, abgssdinksirar ou por masica e inclusive gravar sua voz para
contar a histéria. E esta a{p@sderna literatura infanjiavenil que tem chegado aos pequenos leitores.

Diante desse quadro, cabe perguntar se nesse contextoded®, em que invencdes
tecnoldgicas criaram um sistema literario atravessado pelas novas midias, se esses novos agencian
proporcionamrealmenteac onst i t ui - «0o de U majuvenihey godrétudd, et e r a
promovem uma renovada cepcéo/representacdo da infancia. Para tanto, a seguir, revisito algumas

concepcoes e discussdes a respeito da infancia e analisplickinaO Pequeno Principe

0 e-pub é um formato que atualmente pretende padranacesso dos livros digitais as plataformas de leitura
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2. Infancia, infancias: um breve gnorama conceitual

Foi principalmentea partir @s séculos XVI e XVII nas camadas superiores da sociedade
francesa e, ao final decalo XVIIno interior das classes popularesaguensciéria da particularidade
infantil passu a existircaracterizandse pelo quéhillip Ariés (2011 ¢ h a monmu sentirrent®
superficial de inf®©nciad, a paparica-«oFEsseqque s
historiador declarogue oO0as pessoas se diverti amznbhopum a c |
macaquinho impudico. Se ela morresse entdo, como muitas vezes acontecia, alguns podiam fi
desol ados, mas a regra ger al era n«o fazer mui
2011, p.10).

Outro sentimento da infanciagqaeAriéschamou de apego, caractegizaianca como um ser
fr8g8gil e irracional, 0s«0 plantas jovens que
aoud ARIES, 2011, p. 104), e gpertanto, era dever do adulto lhe fortalecer e preservar a sua
inocéncia. Este modo de compreender a crianga seria a origem do sentimento moderno da infancia e
escolarizagdo, esta Ultima responsavel pela mudanca da formacao moral e espiritual da crianca.

Alids, o vocabulo infanceegundo nos informa Lajd097, p.225esguarda em seu sentido
etimolégico um aspecto da (in)capacidade da crianggas pal avras i nfante,
em sua origem latina e nas linguas dai derivadas recobrem um campo semantico estreitamente liga
ideia de auséia de fata Por sua vez, o termo crianca também se liga a um sentido que evoca a
subalternidade dela em relacdo ao addtdorme Mirian L. Moreira Leite, em artigo que integra o

livro Histdria Social da infancia nodBeasild e 0o 0 s ®a, por defini&dlo,ra uncardeérigagde das

gue eram criadas pelos que | he deram ori gem. E
(nem sempre assumida inteira ou parcial mente)
1997, p.18)

Assim como ser subalternque naaem fala, que néao se fala, ele figura como um objeto do
discurso alheio, que lhe impde as imagens de adulto em miniatura, de tabula rasa, de ser assexu
irracionabu, demodo mais idealizadoin@agem idilica sempre evdacde modo positivo e saudosista.

Ainda sobre a infancia, Agamben apud Kohan (2007, p.122), acaba por (re)conceptualizar
termo ao argumentar que se a infancia € auséncia de linguagem, a adulticia seria a impossibilidade
inscrever na linguagef.infancia assingeria um momento singular paoafigurar historia, para
constituir fala, J8 Qque 0O sSs«0O sempre as <crian
vemos nessa concepgao um olhar que ndo minimiza a condi¢ao infantllomze, apontanem ndo
como uma repeti-«0o de um mesmo mundo, mas CcoO
estado de |l at°nciadé (KOHAN, 2008, p. 47).
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Essa reconceptualizacdo da oiéatem se constituido partir da incorporacdo de autores
denominados gsestruturalistas, como Deleuze, Foucault, Derrida,deofmsalistas, como Homi
Bhabha, Gayatri Spivadqtre outros. Pensadomse mesmo nao tendmtado especificamente da
pequena infancia, colaboraram paransda. Além disso, a constituicdouwteanova area das ciéncias
sciais, a Sociologia da Infancia tem colaborado no modo de conceber a crianca e a infancia.

A Sodologia da Infanciccomo area do conhecimento fraturou outras duas areas que
tradicionalmente se estabeleceram corampto pargensaia infancia, por extensao, as criangas
psicologia do desenvolvimento/comportamento, que, fundaddiradpadescricbes de etapas de
desenvolvimento oOtem uma f or - $ABRAMOWICK; 2011jp.26d , n
de viés adulténtricQ homogeneizador e universalizaata sociologia da educacéo, que focalizou as
criangas, principalmente, pelo ponto de vista da estrutura da desigualdade social, observan
especialmente criancas marginalizaglagob/idas no sistema escolaxatelo de notar as criancas na
sua individualidade e para alérmdtéto aluno e da escola.

Dessa maneira, a Sociologia da Infancia promove outros agenciamentos, novos perspectivas
respeito das criancas e, sobretudo, se contrapfe ao adultocestasemtendido como uma forma de
colonialismo. Surgem, desse modo, expressfes que conformam estes novos olhares: protagonis
infantil, cultura da infancia, autoria social, dentre outras que propde uma inversdo nos processos
subalternizacdo das criangaas veem como sujeitos criativos, inventivos e participantes das diversas
relacdes sociais.

Sendo assinha pelo menos dulimjicas para se pensar a infancid@ Uma c¢| 8ssi c a,
social como totalidade para, de alguma maneira, ir em diregémgda A outra, mais nova ou
renovada, interessa pelo sujeito singular, pela pessoa, pelos seus valores, suas expectativas, Se
direitos [...]1]6 (ABRAMOVICK, 2011, p.29).

3. Ainfancia no livro-aplicativo O Pequeno Principe

O livro-aplicativoO Pequeno Prinéipena adaptacdo para o meio digital do romance de Saint
Exupéry, desenvolvido pela empresa portugi@B&®N LABSH Creative experieriag parte de uma
série de livros digitais que sdo versfes midiaticas de classicos da litetdtugaanfetem ser
baixadas gratuitamente para aparelhos eletrdnicos que possuem andistiekais como tablets e
smartphones.

A questdo que se coloca aqui ndo € debater o estatuto de literariditendricho dessas
producdes, mas esta em diseuconcepcao de infancia que é veiculada, nesse caso especifico no livro
aplicativo citado acima. De qualquer forma, é impossivel ndo pensar no classico feito de papel e tinta,

gual vinte e sete capitulos narram o encontro do aviador e 0 pequgre pdrsonagem que ja fora
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considerado por Chombart de Lawe(1991, p.30) como simbdlica, visto que €, antes de tudo, un
representacdo de uma natureza especifica da infancia do que uma expressao de tracos individuais.

Nessa perspectiva, 0 pequeno énndo nos apresenta a crianca como um ser humano em
devir, mas uma etapa da existéncia em que a infancia figura como:

Livre, pura e inocente, sem lagcos nem limites, esta totalmente presente no tempo, na
natureza. Ela se comunica diretamente com osesasesoisas, compreendeasa

partir do seu interior. Sincera, exigente e absoluta em relacédo a verdade ou a seus propric
comportamentos ou de outrem, tem uma légica implacavel. Diferente do adulto,
permanece secreta e nao se liberta, seja porquemdo porque ndo pode. Por vezes

se mostra ausente, indiferente ou afastada da realidade, por vezes é receptiva e sensiv
estes dois tragos coexistindo em algumas persorf@it@d/BART DE LAWE

1991 p30

Desse modo, essa positivacdo da personagetil idmonta e fortalece a idealizacdo sobre a
crianga e a infancia que se constituiu desde as origens de uma literatura destinada para os filhos da c
burguesa. Contudo, cabe lembrar que na narrativa exuperiasa gassaa linguagem sobre agaia
a uma linguagem pela crianca, ainda que mediada pelo-adultmlarma vez que a personagem
infantil ndo & mero objeto do discurso do aviador, mas divide com ele a voz narrativa. Além do que
conforme Coutinho (2012, p.195), no conto o proprio dsdaradulto é cindido pelo discurso infantil,
em cuja dedicatdria transcreve implicitamente o modo de falar da crianca.

Assinalados esses aspectos que demonstram que o classiceExigp&aginpublicado pela
primeira vez em 1943, € um livro relevante @aestudo das concepc¢des sobre a infancia, passo a
observar alguns pontos na versao veiculada nagligativo.

Muito embora, a iconografia presente no livro exuperiano tenha uma fungcdo proeminente ne
construcdo das concepcdes de infanciaduttécia e na relacdo que se estabelece entre adulto x crianga,
como avaliou Bilous (apud COUTINHO, 2012, p.201), nedplicativo a linguagem visual apresenta

maior relevo, visto que as ilustracdes ocupam toda a tela.
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Na ilustracdo, o pequeno pife ndo exibe mais a sua aura angelical, de cabelos loiros e
caracolados, aparecendo com tragos menos harmoénicos e mais modernos. Com traje contemporan
calca e camisa azul de mangas compridas, uma capa vermelha que simula um manto real, e uma pec
coroa, a imagem parece prefigurar o pequeno leitor do século XXI, com estilo mais despojado e qu
possivelmente, se fantasia para viver seus herdis. Tal prefiguracdo parece ser um modo de estabe
uma identificacdo entre os leitores mirins e edploativo.

Note-se que a imagem do prinaipenino ocupa cerca de um terco do espaco da tela, sendo,
entretanto, menor que uma das arvores Baoba. Assim, os signos dessa tela que ilustram uma valorizi
da crianca sdo apenas aparentes, jA que sabemobapmE®Eram pequenos, ficando desse modo,
assinalada a menoridade dos infantes. Por outro lado, a aproximacdo entre os baobas-e o princi
menino, faz lembrar afirmagdo déoussaultle que as criangass « 0 pl ant as jegarens
ecultivarcom f r equ ° nci(200l, p. 1®4) geantdicodaomo usm modo de conceber a infancia
como uma etapa de imaturidade, irracionalidade e fragilidade.

Quanto a figura do adulto, protagonizada, no livro deEXajpéry, especialmente pelo aviador,
esta éabolida no livraplicativo, o que poderia indicar um descentramento de um adultocentrismo.
Entretanto, isto € apenas aparente, pois na versao digital, a voz narrativa € de um homem adulto, é ¢
gue narra as acdes e se apropria do discurso do pequEpe. ;Nessa auséncia da voz da crianga, até
mesmo 0 que poderia configurar como uma sintaxe infantil no interior do discurso do adulto é

suprimido, a exemplo da dedicatdria que também foi abolida.
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Os outros adultos que aparecem no-aplicativo,0 Rei,0 Vaidoso e velho Geografo sao
expressdes de uma concepcdo adultocéntrica diante da infancia. Do mesmo modo como no class
exuperiano, eles ndo tem real interesse pelo pequeno principe, isto €, eto, aanhkecé entendé
lo. A relevancia da criangara os adultos, nesse caso, € baseada em anseios pessoais, vislumbrando
alguém para dominar, alguém para adimgrau, algiem para explorar.

Embora estas representagfes de adultos no aplicativo mantenham certo ar caricatural, perdem 1
poucoaconund®nci a. Contudo, conforme j8 observou
geografo, ratifiese ainda a distingdo entre os modos de pensar do adulto e da crianca, denotada, nes
momento, pela forma destoante, relativamente a assimilacdo daediadea nent e/ t r ans i |
contexto, a relacdo adulto x crianca no-diglicativo parece acenar para uma inversao de valores, em
gue adulticia se revela egoista e imatura, enquanto a infancia se reveste de sabedoria, & exempl
maxima dita pelo pdipeme ni no: 0 A ami zade n«o deve ser ba:

Na contrucdo desse quadro de prestigio da crianca +aplisativo, os verbos utilizados pelo
narrador também ratificam um olhar sobre uma infancia que nao é simplesmente passiva, colocan
nosso personagem no centro da acdo. Dai, obseseamipressées como ELE PENSOU, ELE
PERGUNTOU, ELE DECIDIU, que contradizem a irracionalidade e imaturidade da crianca. E
evidente que essa postura ativa que assinala para esse prestigio esta dabvaztutelaarrador
adulto, que fala pela crianca e se faz ser onisciente, aquele que sabe tudo.

Dessa maneira, conquanto esses tracos valorizem a imagem da crianga, a estrutura do te»
facilitada, pressupde a imaturidade da crianca para percebedbes dal narrativa. Talvez por isso
mesmo o episoddio com a serpente também nao aparecaaylitato/o, eliminando a possibilidade de
se tratar da morte, ainda que simbolicamente. Alias, a construcao textual-dpbsatiro@ssemeiha
se a estruta da fabula, género de carater pedagogico e doutrinario, cuja peculiaridade permitiu e perm
sua livre circulagdo em ambientes escolares e familiares, visto que sua principal tacefaftemasido
as clangas as regras e nors@wsaisapoiandeeassinmnuma concepcdo adultocéntrica e socializadora

Nesse sentido, obseitwee que a narrativa na vers«o digi!f
aproxima de uma tradicdo de textos destinados as criancas que tem essa funcao socializador
pedagdgicdais como ensinar a ndo mentir, comddemenino que gritavaaldeo obediente aos pais,
como emChapeuzinho Vermaltm@balhar e ser produtivo, comoAmigarra e a forpsgapara citar
alguns exemplos.

Curiosamente, no livro de 1943, este sradm pelo qual o narradaviador diz desejar iniciar a
histéria do pequeno principe:

Mas, com certeza, para ndés que compreendemos o significado da vida, 0s nimeros néac
tem tanta importancia! Gostaria de ter comecado esta histéria como nos contos de fada.
Gostaria de ter comecado assim:
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0OEra uma vez um pequeno pr2ncipe que hab
preci sava SAINI-BEXUPERYG2006, p.0d

4 Consideracoes finais

Diante do que tenho exposto at® aqui,
juvenil se configura nessa cibercultura. Ela difere da Literatura feita em papel? As concepgdes veiculs
sobre infancia, a exemplo do livro aplicaiyeequeno prirdgpearcam uma diferenca em relagédo ao

modo de pensar e representar adultos e criancas em narrativas para leitores mirins?
Tomando por empréstimo as palavras de Jacques Derrida, penso que:

Ora, se a diferenca (eu ponho aqui sob uma rasura) aquilo queskiueh @0
apresentacao do emmeesente, ela nunca se apresenta como tal. Jamais se oferece
ao presente. A ninguém. Reservaede ndo se expondo, ela exerce neste ponto
preciso e de um modo controlado a ordem da verslEmepor isso se dissimular
como dguma coisa, como um ente misterioso, na ocultacdo de-gab@&dou

num buraco cuja orla seria determin®ERRIDA: 1998 p.32)[italico mleu

Desse modoa diferencalifferanag)e se observa nessa literatura veiculada em espacos
virtuais, nesse a0 livrodaplicativaO Pequeno Prirsgpdd num cruzamento que deixa repetir varias
linhas de sentido, ao mesmo tempo, em que produz outras. E uma espécigate umeimtervalo
em qgue n«o h8 conceitos def i nualdlads, do pmaesso & 0 a
sistemaconceptuais ey e r(RERRIDA: 1998p.40).Seguindo este raciocinio, pode se dizer que a
infancia apresentada no livaplicativo exibe 3 dimensdes, a saber, uma dimensdo moderna, que
tradicionalmente evoca a imatutgarracionalidade e a menoridade/subalternidade da crianca em
relacdo ao adulto; a uma dimensdoma@erna, em que se evidencia 0s tracos contemporaneos do
principemenino e uma visdo de prestigio da infancia;, e uma dimensdo intermediaria, em que C
conceitos nédo se definem, mas aparecemdissiaulacdo e como meaz,inserindese numa légica

diferencial em que o novo repete velhas concepcdes. E umelmaliteratura infanjavenil.
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A MINHA ALMA CANTA, DANCA E ESCREVE... SOU MULHER E SOU
NEGRA 8 UMA REPRESENTACAO HISTORICO -LITERARIA DA MULHER
NEGRA NA POESIA DE CONCEIC}AO EVARISTO. “°
Iza Reis Gomes Ortiz (IFRD)
Resuma O presente estudo visa apresentar o percurso historico danegréneepresentado na poesia
de Conceicdo Evaristo. A poesia de Concei¢cdo Evaristo tenta expor uma representacao da mulf
através da Literatura. Considerando a poesia, uma forma de experiéncia de vida, um a€¢pconhecer

evocamos Octévio Paz para diglogac om seus conceitos: 00 poema
lugar de encontro entre a poesia e 0 homem. O poema é um organismo verbal que contém, suscita
emite poesi a. Forma e subst®©ncia s«0 a anes ma

representada na poesia € o espaco de encontro do sujeito histérico com o desejo da imaginacao,
sonho. E a poetisa Conceigdo Evaristo € umsujeito que transforma o poema em um tecido vivo, cheio |
histéria e vida, uma histéria que corrompe a do dibwnisaapresenta outra, a dos marginalizados.

Seguindo ainda Oct8vio Paz, OA experi®°ncia poc
de si, um romper 0S muros temporais, para ser outro. Tal como a criacdo poética, a experiéncia
poemasedda hist-ria, ® hist-ria e, ao mesmo temp

navio negreiro até a senzala. E um caminho espacial e temporal, envolvendo o disdiriso do eu
como uma voz evocando o seu lugar e a sua vez na sociedade hldlsiiemoenos dos Estudos
Culturais e da Andlise do Discurso Francesa. Tentaremos desvendar as entrelinhas, a juncao da Hist
com a Literatura na tentativa de mostrar um olhar feminino sobre a Historia da mulher negra.
Palavraschave LiteraturaHistéria. Conceicdo Evariskdulher negra.

Abstract This study aims to present the history of black woman represented in poetry of
ConceicaoEvaristo. The poetry of ConceicaoEvaristo tries to expose a representation of women throug
literature. Wheredise po¢ry, a form of life experiend®ctavio Paz to talk about with their concepts:

"the poem is not a literary form, but the meeting place between the poetry and the man. The poem is
verbal body that contains, or send poetry. Form and substaneesaradlthing ". With this concept,

the writer's experience represented in poetry is the subject's historic meeting space with the desire
imagination, the dream. And the poet ConceicdoEvaristo is a subject that turns the poem in a livini
tissue, full ohistory and life, a story that fails the Dominator and presents another, of the marginalized.
According to Octavio Paz, "The experience can adopt this or that way, but it's always a go beyon
themselves, a break through the temporal walls, to be ansttier.pletic creation, the experience of

the poem takes place in history, is history artig atime time, denies the stoffie route goes from

the holds of the slave ship to the slave quarters. Is a spatial and temporal path, invelyiitg the |
speeh as a voice evoking your place and your time in Brazilian society. We will use us of cultural studi
and the French discourse analysis. We will try to unveil the subtext, the junction of history with literatur
in an attempt to show a feminine look fwa history of black woman.

Keywords Literature. Story. ConceicaoEvaristo. Black woman.

1. INTRODUCAO
Em tempos de luta pela igualdade de género, a mulher tem assumido um papel bastan

guestionador e produtivo. Discutir igualdade de género € debater sobre o papel da mulher de hoje ¢
relacdo aquela do passado. Antes, a mulher era controlada, subitassa,aakkstoria que

determinavam a ela, ndo questionava ou ndo possuia mecanismos para ser ouvida. Agora, ha a chan

46 Artigo apresentado como Comunicacao no IV CIE&IG®ngresso Internacional de Estudos Linguisticos e Literarios na
Amazdnia.
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Rondénia e do Grupde Pesquisa Poesia Africana do Século XXe XXI da UFRJ; Professora do Instituto Federal de
Rondbnia; Email:iza.reis@ifro.edu.br
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se inverter essa Histéria, procurando es@oconstruise como sujeito. Segundo Michel Foucault
(1989), nossas acbes sdo contmladssso discurso € polido, direcionado. E a mulher conseguiu
estrat ®gias para escapar a essa domina- «o, a
guebradas e reinventadas com outro olhar, o olhar da mulher negra. Sempre tinhamos a viséo
homem, do pai, do patriarca. Agora, temos a oportunidade de mudarmos o foco e ouvir a versa
feminina, o olhar de quem sempre se calou ou foi calada por algum motivo.

A mulher ja foi tratada como escrava, incapaz, sem direitos. E a mulher negra? @&mduaca
ainda, infelizmente. Além de lutar contra a desigualdade de género, luta contra o preconceito rac
contra um grupo que avalia a pessoa pela cor da pele. Mas houve mulheres que arrebentaram as am
e se questionaram sobre sua posicdo, sgwsual Historia, seus desejos, sua liberdade.

Assim como na vida, na literatura n&o foi tdo diferente. Poucas mulheres escreviam, ousavam ¢
escritoras, poetisas. Mas com as frentes de reivindicacdes das mulheres em todas as areas: pol
econdmicasocial e cultural, houve uma transformacdo nesta realidade, o espaco para o discurs
feminino ganhou voz e comecaram o0s questionamentos sobre as raizes dessas desigualdades. Como
Conceicéo Evaristo (2007), por que mulher serve para cantar, tazamteando para escrever?

Os estudos sobre a mulher ndo podem acabar apenas na visdo da mulher ou da raga, mas aba
uma viséo diferente daquela determinada pela Histéria Ocidental. E uma visdo que coloca a mulh
como escritora, narradora e personatgemdistéria. Restringir a Literatura escrita por mulher apenas
como algo de género ou raga pode causar outra forma de exclusdo, de preconcei¢ov@recisa
producado feminina como outro olhar para a Historia, como qualquer outro pesquisador.ou escritor

2. METODOLOGIA

E para analisar e dialogar com essas ideias, propomos nos apoderar, por um momento, d
teorias do Pé€olonialismo, da Poética da Identidade e da Analise do Discurso.

Um tedrico que buscamos para tecer uma rede de sentidos é Stuart Hall, o qual trabalha com
conceito de identidades fmidoniais. Ap6s uma realidade de colonizagéo, para qualquer grupo, a busca
da identidade é essencial. Segundo Hall,

As identidades paen invocar uma origem que residiria em um passado
histérico com o qual elas continuariam a manter uma certa correspondéncia.
Elas tém a ver, entretanto, com a questdo da utilizacdo dos recursos da historia
da linguagem e da cultura para a producdo ndbodgige nés somos, mas

daquil o no qual nos tornamos. T°m a
somosdé6 ou ode onde n-s Vviemoso, ma s
podemos nos tornar 0, ocomo n-s temo

representacdcafeta a forma como nds podemos representar a nos
pr-prioso(2004, p.109)
A poetisanegra se repsentam no texto literario? Ela se questmbraa representatividade que

cria sobre si mesfh& agepresentacdes criadas poriafluenciam de alguma foraadentidade da

mulher negra? Sao questionamentos como estes que buscamos refletir através dos discursos teoricos.
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A po®tica da Il dentidade ser8 pautada nas r ¢
o arcod, gue ab o midegpoesiaiecidentidaees entieeo ew lirico & -a experiéncia do
sujeito. Segundo Paz, a criagdo poética

Exercicio de nossa liberdade, de nossa deciséo de ser. Essa liberdade, conform
ja foi dito muitas vezes, € o ato pelo qual vamos mais além de rass psam
sermos mais plenamente. Liberdade e transcendéncia séo expressoes
movi mentos da temporalidade. A inspi
sua esséncia, a temporalidade brotando, manifestaselo cessar. Inspiracao,
6out r i daaeestdnporalidade edo tlamscendéncia (1982, p. 218).

Com este conceito, tentaremos nos indagar sobre a posicao criativa das poetisas em relacao a experi

de vida, como sujeitos que participam e se identificam com a realidade politica, cultuied, condm
social de uma determinada sociedade.

A Analise do Discurso vird com o filésofo Michel Foucault, ao trabalhar a questédo do discurso €
do poder, para o filésofo, o conhecimento é adquirido através do discurso, ou seja, precisamos n
expressar parars®s ouvidos e declarar nossas posi¢cdes sujeitos em relacdo a realidade. Outro concei
a ser trabal hado com Foucaul:'t Ss«o as oOvont a
determinados por um grupo que detém o poder naquele momento. Esses datenssgro
questionados, discutidos, reavaliados e reescritos conforme o novo discurso do sujeito. A novidade n
esta no que é dito, mas no como esse dito voltou, ou seja, quais estratégias e subjetivacées o su
O6mul her negr ad c oanssniesmoie aprepeatar@o muedp sua BisEo da ddistéria do
mundo.

3. ANALISE

Conceicdo Evaristo naapenascanta, nemapenasdanca, canta, danca eeSCREVE nas linhas
da Literatura

Em uma entrevistade Conceicdo Evaristo cedida a Revista Raca Brasil, perguntada sobre a
guestdao do papel da mulher na sociedade, com&sdparae que a mulher negra seja capaz de
desempenhar determinadas fun¢des, como cozinhar muito bem, dancar, cantar, masrnés escrev
vezes me perguntam: 'vocé ¢inta eu digo: 'ndo canto nem danco". Com este comentario ndo quer
criar nenhum mal estar com as mulheres que cantam ou dangcam, mas apenas mostrar que a mulher n
nao apenas canta, danca, cozinha, mas também, estrsivéi discursos sobre a raca e o género,
tentando mostrar que a educacdo, 0s questionamentos, as perguntas sobre determinadas posi¢cd
verdades prontas, pode criar conhecimento, pode mudar o foco do olhar, o angulo da Historia.

A escritora ConceiQ Evaristo é considerada o pilar e a mais importante e atuante voz da

Literatura Afrebrasileira, atualmente. Sua origem € Minas Gerais, cresceu na favela, conheceu a pobre

“BEntrevista com Conceigdo EvarisEnpublicacion: Boletin PPCOR, no. 3PP, Labaatorio de Politicas Publicas,
UERJ: Brasil. AbritMaio. 2007. Aceso ao texto completo: http://iwww.lpp
uerj.net/olped/acoesafirmativas/boletim/31/entrevista.htm
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de perto. Pertencia a uma familia de cozinheiras, queria outro futurogsmja\a, estudar, mas como?

Sua mae, uma lavadeira. Uma importante peca na sua construcao de leitura, aquela contava historias
os filhos, exercia o papel de contadora de historias. Com muita dificuldade, terminou os estudos béasic
optou por Letras pder sido incentivada a leitura, quando crianca, por sua mae, a contadora de histoéria
oficial. Fez Mestrado em Literatura Brasileira pela PUC do Rio de Janeiro, defendendo em 1996
dissertacad:iteratura Negra: uma poética da Aussdidéde doutorouse em Literatura Comparada

pela Universidade Federal Fluminense. Sua tese versou sobre a Literatura Brasileira afrodescendente
Literaturas de Lingua Portuguesa.

A poetisa consegue construir em sua poesia um lugar para a voz da mulheavésgds a
poesia, contornar o discurso oficial e subverter a ordem do mesmo. Evocando Foucault, seria um
estratégia de subjetivacdo, uma forma de escapar aos mandos e desmandos da sociedade que tein
dizer e assegurar a submissdo de determinados,stpdiicdos como inferiores. E Evaristo refaz a
Histéria, assegurando um espaco para as ideias, 0s desejos, 0s lamentos, para a Historia da mulher ne

Vamos analisar todo este caminhar nas seguintes poesias:

EU-MULHER VozesMulheres A minha voz ainda
Uma dga de leite A voz da minha bisav6 ecoou ecoa verngeplexos
me escorre entre 0s seios. crianca com rimas de sangue

Uma mancha de sangue
me enfeita entre as pernas
Meia palavra mordida

me foge da boca.

Vagos desejos insinuam espel
Eu-mulher em rios vermelhos
inauguro a vida.

Em baixa voz

violento os timpanos do mund
Antevejo.

Antecipo.

Antesrivo

Antesagora o que ha de vir.
Eu fémeaatriz.

Eu forgenotriz.

Eu-mulher

abrigo da semente
motaontinuo

do mundo.

nos pordes do navio.

Ecoou lamentos

de uma infancia @erdid

A voz de minha avo

ecoou obediéncia

aos branclmmos de tudo.

A voz de minha mae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela.

e fome.

A voz de minha filha
recolhe todas as nossas vo
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas
A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O onteffn o0 hoj@ o agora.
Na voz de minha filha
Sefara ouvir a ressonancia
0 eco da viterdade.
(Evaristo 1990: 32)

A poetisa consegue construir todo um conjunto entre passado, presente e futuro através d
memoria. Podemos considerar a escrita da poesia uma foesist@ecia, uma estratégia de luta para
nao concordar com a posi¢ao de subalternidade. Escrever € uma forma de mostrar sua identidade atre

de sua prépria voz:
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O queeutenhopontuadoé isso:é o direito da escritae da leituraqueo povo
pede,queo povo demandaE um direito de qualqueum, escrevendou n&o
segundoas normascultasda lingua.E um direito que as pessoagambém
gueremexercerEntdo CarolinaMariade Jesusdotinhanenhumadificuldade
dedizer,de seafirmarcomoescritora( é [ quandomulheresio povo como
Carolinacomominhamée,como eu, nos dispomosa escrevereu achoquea
genteestarompendocom o lugar gue normalmentenos é reservadoné?A
mulher negra, ela pode cantar, ela pode dancar, ela pode cozinhar, ela
pode se prostitulr, mas escrever, ndo, escreveré uma ¢ o/ S & en
exercicioque a elite Julga que so ela tem essedireifto. ( € Entdoeugosto
dedizerisso: escrevem exercicialaescritag¢ um direitoquetodo mundotem.
Como o exerciciada leitura,como o exeraiio do prazer,comoter umacasa,
comoteracomida( € A literaturdeitapelagpessoado povo,elarompecom
o lugarprédeterminadfConceicdo Evaristo, em entrevista concedida a Béarbara A
(Blogueiras Feministas) em 30 de setembro de 2010]

Destaforma, a poetisa se coloca na poesia e em seus textos na mesma poSiCao que Se
personagens e seus antecessores, no caso, sua avo. Sao sujeitos inseridos em uma rede de represel
gue buscam validar o discurso do Outro, do colonizado, do subjugado.Sadl em seu livro
600riendal iOrment e como i nven-«o0o do Ocidentebd
perspectivas em relacdo a mudanca de poder:

Talvez a tarefa mais importante de todas seja a de empreender estudos da:
alternativas contemporaseao Orientalismo (elemento vinculado as ideologias
dominantes), perguntar como € possivel estudar outras culturas e povos a partir
de uma perspectiva libertaria, ou nao repressiva e ndo manipuladora. Mas ness
caso seria necessario repensar todo o melmemplexo do conhecimento e

poder (SAID, 2007: 55).

Said nos propfe um repensar de toda a problematica do conhecimento e poder. Refletir sob
guem esta com o poder e como estudar outras culturas, outras visdes de uma forma ndo dominadc
Com esta te@, ele nos coloca o papel de Conceicdo Evaristo na Literatura Brasileira, quando est
trabal ha as posi-»es da mul her negra na estrat

Em sua poesi® E u m Cdnd¢eigdo dnos apresenta varias definicbes de mulher, varias
caacteristicas impares que a mulher, de forma geral, possui em sua constituicdo. No titulo, ja ha ul
autoafirmacao, uma auto definiga&Miu | .hN&a sé sabe se ol&ico estd dentro da poetisa ou a
poetisa esta dentrodole¢ r i co 6 mul her 6. Alfrisoibusca aftrmao umaespacs, c r |
uma identidade feminina maiuscula, forte e segura de sua construcao. No primeiro versaitemos o
damdep Uma gota de | e iuhaeimagesn qeegeraa sendido denctiacd®, d® modwuzie i
alimento, de dar vida a outro ser. Mas também evoca a imagem de tristeza, comparando a gota de lei
gota de lagrima, a um corpo que&horp el o0s maus tratos o cumamaacha d 0 S
de sangue simlizenpar®,otnascineentpde film aatgeradora da vida, o ser que d& a vida

aos outros. A questdo do dizer, do falar, do se identificar é cortadan®ideeérone i a pal avr :
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me f o gTentaadizer algn,anias algo ou alguém a impede, a interrompe. O ser mulher no momentt
de sua funcdo mais magistral, dar a vida a outro ser, € inibida, é tolhida, por ela mesma, demonstral
medo, ou por forca drutro sujeito considerado superior. No decorrer da poesia, ha o desejo da vida ser
diferente, da esperanca em um novoos¥ra gos des e 0os -mutlheriem toa wermellsop e
i naug uAcmesmo teinpb gue demonstra medo, fragilidatle @os pvad povd & isoubwa mo
sej a, desejos i mprecisos, parecem muieema@smd p o d ¢
ndo afirmar, a ndo se declarar; também demonstra uma veeméncia na hora que se diz mult
inaugurando a vida etos vermelhos, este sangue que pode ter dois efeitos de sentido: o do sangue d
nova vida, do ato de nascer, e também ser mulher na guerra, na luta, na morte. E glirtcalo o eu
expressa 0 sentimento através da hipébbelen r i q 80s remeatem €dletivo, sadnais de uma
mulher, a varias mulheres dando vida a outros, através da luta de sangue ou através da luta do na:
Nascer mulher e ainda negra, pode determinar o futuro daquela crianca, dependendo do momen
histérico em que nasceu. No demoda poesia, temos uma reviravolta, o ser mulher assume seu papel
de construtora de ideias, de espacos, de revolta e de mudanca. Quanao dih ai xa v oz Vi «
d o muosdip gue aos poucos, devagar a mulher esta conseguindoicar,identiiostrar, ndo
impondo, mas de modo n&o repressivo ou manipulador, de forma questionadora e reflexiva. E a vez
ouvir a voz da mulher, do sujeito que foi destinado pela sociedade-senmanédcova, na cozinha, nos
bastidores, a margem da étist A partir do verb6é i n a,wglinica pade para a acdo, colsea
como sujeito ati vo whgos ddéejedd o s i jayora-soaEmE@es«verboma i
deacdod eu i naugur o a VvHadmademoAstdoala fer¢gaaa mulher,Agora el@viép o
e fala, possui o poder de se expressar, possui o poder do discurso, possui assim, o poder
conhecimento. Era uma mulher que vivia no passado, espaco este criado pelos dominadores, pelos
disseram que a mulheonréra igual ao homem, era inferior, fragil e incapaz. Em seguitiagco eu

ut i | i za ag garagd@®rmibar uma éhudanca no tempo, tudo eratantegor gue oh 8 de
evoca a representacdo da mulher da sociedade, a luta das muliaeeedesigualdade em todos os
sentidos, ndo importatba nt e s 6u,6 06 @ u &,guiloSser@ enfrentado @ela mulher, por ela, a
forca motriz e matriz da geracdo do mundo. E uma forma de gritar aotmeirsdd, o u  a q U | e a
vocés@d@ me. Nosuwinnos \@rsos, ha aatdjetivagdo, um nomesa comd f o r - epropudsdra i z &
dos novos tempos que virGoE u -fn & mbléste veéso, temos a marcacao da identidade de género, a
mulher que gera, que é a origem.

E os trés dltimosersos nos mostram a vontade de verdade da mulher em se emancipar e se
construir como sujeito ativo e participativo da sociedade do muBamlher / abrigo da semente / moto
cont 2 nuo Endautrasnpalavdas, . oékico apresentse mulher, geradgorda vida e mola
propulsora da continuidade da vida, do mundo. Diferente do inicio do poeHridc® @nsegue

visualizar seu papel e funcdo diante de todos, reclamando um espaco € um ouvir para 0S Outros
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olharem diferente da visédo que foi constpéhies colonizadores e exploradores existentes. Facamos um
didlogo desta realidade com os dizeres de Conceicdo sobre o exercicio de ser escritora em uma entre
a Revista Rata

Para um negro desconhecido tesgaescritor, ha todas essas dificuldBdes.
uma mulher negra, pode multiplicar isso por mil, pois vocé vai assumir uma
funcdo que a sociedade ndo esta acostumada a esperar. A sociedade tem un
expectativa que nunca € intelectual.

Ou seja, confirmse a ideia de que precisamos rever os disemsoelacdo ao negro, e

especificamente, a mulher negra. Conceicao Evaristo € uma escritora que luta por isso, tenta mostrar
visdo ao mundo, de seu lugar e posicdo como mulher negra e escritora.

Analisemos agora, o segundo poema de Conceicdo Evavisten & Is h Bleste paema,
Conceicédo faz um histérico da mulher negra, desde a vinda da Africa nos pordes dos navios negreiros
agora, através das representacdes da bisavé a filhisictn amos aos sentidos do texto. O poema é
constituido afivés de uma narrativa, em que se inicia com a imagem da bisavo dentro dos pordes d«
navios negreiro8A voz de minha bisavé ecoou crianca / nos pordes do navio./ Ecoou lamentos / De L
perdida6 Nest e trecho, Vi s udalcriazca nmoespaca dos poedeselos navias b
negreiro® um didlogo com a Africa, o continente que foi invadido e escravizado, fornecendo a forca de
trabalho para os brancos. A poesia retrata a didspora realizada pelos africanos para a Ameér
confrmande o0 or dem do mundo colonialédé, em que o0s p
superior a todas as outras e oOandrocentrismobéd
feminino. A mulher negra era inferiorizada até pela propricetagsaotegas homens, peresbassim,
gue o sujeito mulh@egra ndo possuia representatividade nem no seu espaco de origem.

Seguindo a poéticarrativa, temos 0s versos relacionados a avd, uma herdeira de todas as
mazelas da escraviddo, do sofrimgatmulher negra:A v oz de minha av-- [/ ec
d onos Nedes,tauemos. adigura da escrava no Brasil, hA uma mudanca de espaco, iniciado p
Africa, origem dos escravos, passando pelos pordes dos navios negreir@sehnggueshti retirada a
infancia da bisavd, desaguando no Brasil, na escraviddo, nas senzalas humilhantes em que se tenta d
uma cultura e impor outra. Na senzala dos escravos, lugar que determinava o espaco e a funcao
obedi °nci adormsdse & kurdeomdcgosaquel es eram submissos
verdade esta criada e disseminada pelos colonizadores.

Nos proximos versos, temos outra figura deste percurso historico, a rH@gcdpaundenada
a ser empregada e tendo comordutu favela, novo espaco remodelado, destinado aos excluidos e
considerados inferiores em relacdo aos colonizadores, brancos, euracé&trioo® z de mi nha
baixinho revolta / No fundo das cozinhas alheias / debaixo das trouxasdosbpmy=ss/qugdo caminho
empoei r ado EMrelagioreofigura aritegior, @éelnas.uma grande diferenca no objeto do verbo

* Entrevista cedida & Revista Raca Brasil. Disponiveh#m/Aacabrasil.uol.com.br/Edicoes/96/artigo1562D.asp>
Acesso em 30.08.2012.
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OecoAr: antes ecoou obedi °nci a, a m«e ecoouU T eV
contentamento com a sitd@ dos escravos, especificamente, as mulheres negras. Elas estavam em u
espaco que ndo podiam chamar de seu, ndo havia um sentimento de pertencimedtmam lodalu n d o
c 0 zi n h,eeste espga¢o emdodnslidava sua cultura, sua culinaria, soeialidmas indicava uma
aceitacao obrigatoria, para sobreviver precisavam aceitar aquela condicdo de colonizado, de subalte
Mas como em qualquer relagdo humana, hé resisténcia de um lado, ha relagbes de poder. Foucault
coloca esta situacao destéscia:

Quero dizer que as relacdes de poder suscitam necessariamente, apelam a cau
instante, abrem a possibilidade a uma resisténcia, e é porque ha possibilidade d
resisténcia e resisténcia real que o poder daquele que domina tenta se mante
com tanb mais forca, tanto mais astucia quanto maior for a resisténcia. (2003, p.
232)

Desta forma, iniciaise as resisténcias atravées do discurso, das conversas, das indagacdes, das pratica
lutas, dos rituais. E o processo de se manter no poder contipaegydos colonizadores. Nos versos
odebai xo das tr oux a scontinuamoas mahgresnnegras, ugstmadas ch pasicObsr
subalternas. E o proximo espaco destinado a elas ndo € tao diferente, adquire outros contornos, ma
sentido de ubalternidade, de inferioridade continua: a favela. Este espaco abarca toda uma carg
identitaria, um espaco que suporta a questdo de género e raca.

Concei-«0 desenha o ®&Beoac o degressndanidacespadn,dos e u
negros, derejeitados, dos que sairam da cozinha dos brancos ou da senzala da escraviddo. Um lugar
seria a continuidade natural dos negros e negras do Rrasil, o cami nho e Bpomei r ad
se nao houvesse outro caminho, outro lugar paxeloisles, apenas a favela.

Na continuidade da poesia, temos 0s versos representantinco, euvoz que denuncia a
situacdo das mulheres negras, e que também se inclui nestes conjuntos de p&r8onagdans h a v
ainda / ecoa versos perplexosd @om dne s a n 4 voe do/edirieo aihda Estamresa aos grilhdes
da Hist-ria da escravid«o, ainda n«o possui f
vozes que possuem poder para mudar a realidade das mulheres negraprdseimaaluas situacoes:
0S versos ecoados séo perplexos e as rimas sédo de sangue e fome. Sao situacdes que podemos rep
escravidao, ao sofrimento, ao lamento de ter sido escrava, passados varios anos, ainda a mulher ne
considerada uma esctasam vez e voz para ecoar 0 seu grito de liberdade, o seu discurso de
representacdo sem ecoar, mas dizer, gritar, escrever. O sangue pode nos encaminhar a violéncia sa
na época da diaspora, da separacao entre pais e filhos, da infancia rouadaada ssfrendo com
os mandos e desmandos dos senhorios, com 0s castigos fisicos no tronco, agoitados com chicotes
tinham laminas de ferro. E a fome pode também se referir a este tempo, como também ao tempo ¢
falsa liberdade, libertos, mas senm,lagm destino, sem casa, sem esperanca para construir algo. Depois

da libertacdo dos escravos, ndo houve uma preparacao para esses negros viverem, se estabelecere
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sej a, a alternativa era voltar aocsavidheuwlada.dMasn o s
a aceitacdo nao indicava passividade, e sim uma resisténcia para poder mudar a situacao
subalternidade. Na favela, também ha presenca da fome, da falta de salde, de uma moradia desc
situagcdes que denegriam toda uma identidadeita e representativa da situagdo da mulher negra.

Apos tanto sofrimento, & uma possibilidade de mudanca, de uma representatividade maior,
na poesia, através da filha déirm0:0 A voz de minha fil ha /sikaecorr
vozes mudas c al ad.aH& unia teatatigaade rgmedemtacdoncaletiva gteaveyg dariilhaa
do eulirico, uma acdo que busca toda uma Histéria da mulher negra através das vozes silenciad
caladas, engasgadas. Essas vozes fteadascau seja, alguém as calou, t@mooudas, sem forca
para falar, para reclamar; e engasgadas, porque, talvez tenham tentado ecoar, tenham tentado dizer
mas foram interrompidas, suspensas. Vozes estas que foram quase apagadas pelo epstaentrismo
cultura dominante, pelo grupo que detinha o poder do discurso e da economia. E esta filha tera
incumbéncia de recolher todas as angustias, os sofrimentos, os sonhos, os ecos das mulheres neg
gritar a0 mundo, aosoutrosA v oz dkE meablh é i é.lEadoiserd apeaas b diZera e
o falar, mas o ato da acado, do fazer algo, do mudar, da transformacdo das posi¢cdes ocupadas p
mulheres negras. O desejo de que tenha chegado a hora de mudanca, de ndo mais ecaaremas de gt
mostrar ao mundo as vozes das mulheres negras, mostrar a representacdo desta identidade atravé
discurso, da acdm:O o0-1 hogearagora. / Na voz de minha filha / se fara ouvir a ressonancia / o eco d
| i b e © duircerecapera passado, evoca o presente e reclama o agora. Havera uma ressonancis
um estardalhaco de vozes, de sons, que podem ser relacionados a cultura, ao som do batuque da reli
ao batuque dos rituais e celebracfes de vida, como aos gritos de liberdadedes @éwdugares e
tempos para serem ouvidas. Concei¢do constr6i um percurso histérico colocando a mulher negra cor
sujeito da Historia, um sujeito que lutou, persistiu em suas representacdes de identidade, apreser
vozes que foram silenciadas pelosems brancos, vozes estas que existiram na Histdria, mas como a
existéncia predispbe uma representacao, precisava ser dado 0 espaco € 0 momento para ouvirmc
versao das mulheres negras. Como ja dizia um provérbio d@frfiEam@ u a nt 0 o0 gontarsuwae s 1
hist-ria, a hist-ria ser8 sempre a dos ca-ador

Ao construiresses discursos, Ceigéo Evaristo busocaentrelugar, um espaco entre a verdade
do colonizador e o desejo de liberdade do colonizado, articulando os processos culturais que enfatiz
as diferencas, que dao possibilidades de novas identidades, individuais e/ou coletivas, onde as estrats
desubjetivacdo sao criadas, transformadas, reafirmadas ou contestadas, mas que requerem uma mud
um novo olhar para o sujeito colonizado, subalterno e considerado, por alguns como inferior
(BHABHA, 2005).

A recuperacdo da ancestralidade na ambsranagtra a dimenséo historica e politica no viés da

Literatura. A poesia transfors@numa arma, numa luta de dizeres, de discursos que constroem outra
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realidade, outro fio da Histéria. A resisténcia é uma forma de mostrar a identidade dessas mulher
dessalutadoras que se entregam a imaginacao e ao saber refazer o conhecimento, rediscutir as verdz
prontas e acabadas.
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A ETERNIDADE DO INSTANTE: O MOSAICO DE

REPRESENTACOES DO FEMININO DE ZOE VALDES
Jeanne Sousa da Silva?

Algemira de Macedo Mendes?
RESUMO: O objetivo deste artigo é verificar de que forma os aspectesuiacais
tecem as relagdes de género e contribuem parasentacdo do feminino no romakce
Eternidade do instdatescritora cubana Zoé Valdés. O titulo do artigo sugere as multiplas
possibilidades de andlise desta obra. Nela, Zoé apresenta um texto que transita pela
histéria, politica, tradicdo e memalia povo chinés, revelando uma cultura exaotica,
mistica e fascinante, na qual a mulher, historicamente marcada pela submissao, ora &
representada a partir de uma construcdo-adtiical, ora como desejo da autora em
desvelar e dar voz a alteridade femnini

PALAVRAS CHAVE : Romance; cultura; representacao; feminino.
RESUME:Ldobjectif de cet articl eesdutumllesxamine
tissent les relations de genre et contribuent pour la représentation du féminin dans le
romanA Etenidade do instased'écrivain cubain Zoé Valdés. Le titre de l'article suggérent

les multiples possibilités d'analyse de ce travail. Ici, Zoe présente un texte qui transite a
travers I'histoire, la politique, la tradition et la mémoire du peupls, aiéwnéliant une

culture exotique, mystique et fascinant, dans lequel les femmes historiguement marqués par

la soumission, est désormais représenté par uaidagiel soit que le désir de I'écrivain a

découvrir et a faire entendre la voix de l'alténimine.

MOTS-CLES: Romance, culture, représentation, féminin

INTRODUCAO

Adentrase no mundo literario de Zoé Valdés, premiada escritora cubana, nascida em
Havana no ano de 1959, com a analige Eternidade do instaateativa em forma de

mosaico, na qual as representacdes do feminino, entrecortadas entre passado e presente,
revelam sob a 6tica da critica feminista, relacdes entre o género e os simbolos culturais.

A historia é dividida em duas partblgscee Vivir, a primeira contém 15
capitulos, e a segunda 21. A conexdo entre os capitulos, no entanto, ndo se
desfaz, ha uma linha ténue que conecta os sentidos. Os subtitulos dos capitulos
estdo relacionados a charada-sutmana, que apresenta 36 numeros, dando a

obra um tom mistico.

1 Mestranda em Letras Literatura pela Universidade Estadual do Piaui /
jeanness01l@gmail.com
2 professora Doutora da Universidade Estadual do RigeiMacedo@ig.com
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A estrutura da narrativa esta ligada a uma rede de significados que tanto
se referem a cultura chinesa quanto a cubana. O misticismo, dessas culturas, se
apresenta na composicdo de quase todas as personagens. Assim como, as
organizacés sociais revelam as representacdes do feminino.

Antes de iniciarmos a analise da referida obragsitale o contexto
sociopolitico da China e de Cuba, no guabra se insere e, principalmente das
implicacbes desse contexto no campo literarioplstad q u e o(. .. )A I myg
hoje, ndo é somente DO QUE se fala, mas, principalmente, DO COMO se fala
e DE ONDE se fala [...]1]06 (SCHMIDT, 1995,

A narrativa inicise em Yaan, cidade de Sichuan na China de 1910,
periodo em que comeca a ruina econdmhinesa, sobretudo na agricultura.
Muitos dos camponeses abandonaram o campo, o0 que gerou profundas
mudanc¢as, no panorama séeomndémico e cultural desse pais.

O Imperialismo capitalista imposto pelas poténcias européias subjugou
os valores culturais ioleses a um descrédito, as artes em geral, perderam o
valor politiceeconémico. O status social passa, entdo a girar em torno do
poder do capital e ndo mais do intelecto. Muitos artesdos e camponeses
emigraram para outros paises, em busca de riqueza.

Nesseperiodo, Cuba havia se tornado uma republica, no entanto o
governo norteamericanpem 1901, tinha convencido a Assembleia Constituinte cubana
a incorporar um apéndice a Constituicdo da Republica, a Emenda Platt, pela qual se
concedia aos Estados Unidasreito de intervir nos assuntos internos da nova republica.

E nesse contexto historico, que se inscreve a obra em andlise, de um lado uma
China decadente, sofrendo com o declinio social, econémico e cultural e do outro Cuba
vivendo uma prosperidade meada.

A ETERNIDADE DO INSTANTE: MOSAICO DE REPRESENTACOES, SOB
AS LENTES DA CRITICA FEMINISTA

Nas ultimas décadas, o estudo de género vem apresentando novas facgdes criticas,
que defendem a andlise do texto literario a partir do seu contexto deo pooduei
trouxe maior verossimilhanca na leitura e analise dos textos de autoria feminina, uma vez
gue, a composicao ficcao/realidade desvela os construtos sociais que marcam tanto a visao

gue a mulher tem de si, quanto a forma que concebe o outro.



104

Sendo ssim, a leitura do texto de autoria feminina, sob as bases conceituais da
Critica feminista, tem servido como fonte de investigacapadaa, cultural e literaria,
capaz de, segundo ZOLIN (2005, p. 182):

o[ . . . ] num pr oces s odespertar d semsn u d a me r
critico e promover mudancas de mentalidades, ou, por outro lado,
divulgar posturas criticas por parte dos (as) escritores (as) em
relacdo as convengdes sociais que, historicamente, tém aprisionado
a mul her e tolhido seus movi ment o
Diante do exposto, elege para nortear este artigo, a perspectiva da critica
feminista contemporanea, sob o enfoque petiitaral, buscando enfatizar a cultura,
relatar mudancas sociais, condi¢cdes econdmicas e transformacdes relacionadas ao equilibrio
def or-a entre o0S sexo0s, pois segundo Zol in
fundamentos culturais das constru-»es de g°
No estudo das relacbes de género,-adataposicionamento de Lauretis e Stoller
(1994; 1990) por entenderem o género comaoconstrucao social, uma representacéo da
realidade material.

A Eternidade do instante: NASCER

Em A Eternidade do instanoe, Valdés constroi um verdadeiro mosaico
de representacdo do feminino, no qual os papéis saxaisidos por cada
personagem, delimitam o universo de atuacdo da mulher, assim como,
reproduzem o imaginario androcéntricmo caso, desta obra, em relacdo a
familia e o Estado.

Vale ressaltar, ainda, que tais representacdes também s&o construidas a
partir das personagens masculinas, que por vezes invertem seus papé€is,
alterando a l6gica da norma patriarcal.

Na narracdo, as relacdes de género apresentam homens provedores do
lar, sébios, corajosos, mas inexpressivos e a mulheres fortes, sébias,
emancipdas sexualmente, no entanto presas as tradi¢cdes culturais.

A personagem Li Yingovem ator e cantor de 6pera, fora educado de
formarigida, por seus pais e mongle teatro em que encenava interpreta
uma i mp euma mulhierzdesejdosa de ser pdrvgrédadanna Opera da
Serpente Branca, omul her, CUj o nome &er a
transf or ma. (¥ADESaA Etarmadade da insjadte, 2012, p.15).
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Fora dos palcos Li Ying € um jovem muito respeitado e vendtado
cidade de Bur go t odo %al prodigid mdio poderia vir deouttd z i
lugar que nédo fosse diretamente de uma energia superior [...] enviada pelo llumin:
doce e ve(lbidpB\Hdo Budabod

A narrativa vai delineando o conceito de ggndaseado numa
construcdo socioultural. Na 6pera, Li Ying, apesar do traje, da voz e dos
gestos, ndo deixa de ser homem. No entanto, durante sua atuacdo incorpora
toda a sensibilidade, sensualidade e feminilidade, mesmo que estereotipada,
para represear o género feminino. Essa construgdo, no entanto, s6 é possivel,
porque as instituicbes soéwolturais inerentes desse contexto, assim a
permitem.Conforme se verifica:

o[ . . . ] total ment e descomMeentr ad
dama caprichosa se inquietou diante dos efeitos que
provocava em seu intimo a contemplacdo da beldade que
passar pela frente do teatf@®dcegas leves e duraveis o
invadiram entre o ventre e a virilha; aquilo se chamava
desassossego, comichdm ( 11B,ignmifg nogs0).

Na caracterizagdo da personadéasn enquanto mulher intelectual, néo
condiz com a realidade da mulher chinesa do inicio do século XX, qgue em sua
grande maioria, segundo BRAGA (1991) nem se quer era alfabetizada. Zoé,
portanto, elege axeecado para desconstruir a imagem da maioria das mulheres
chinesas, perpetuada pela submissdo, imposta por uma sociedade
historicamente marcada pelo patriarcalismo.

o(. . .) acabara de compl et ar de z
maior parte do tempo com leitura.)(.Lia deste os trés

anos, passou a escrever a partir dos trés anos e meio. (...).

Orfda de mée (...) Mei nunca experimentara a dor e o
padecimento de sua perda (...) seu pai suprira a auséncia:

O escriv«o mimava demais a fil he

Durant a narracdo note que a intelectualidade vai surgindo como
indicador de status cultural e social, que estando ligado ao labor artistico,
acrescenta as personagens Li e Mei certa superioridade cultural, cal®cando
no mesmo patamar. A funcéo social @xlar por cada personagem na rede de
simbologias da cultura chinesa molda as relacdes de género e de poder.

Li e Mei casarse e durante o ato sexual a jovem measdramancipada,

domina a relacéo e se deixa domi@asexo aflora como um canto, uma danca,
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no ritmo dos corpos. Mei chega ao orgasmo printekoo Mo uma gata no
os olhos revirados, gemeu num orgasmd.id¥iagoar. sua véz consegui u
segurar e renunciar a alcancar o auge da ejaculacao; reunida toda ternura do un
deposio um bei jo nos | 8bi @dkdpa®BY)er mel hados de

A relacdo sexual ndo se mostra como uma relacdo de dominacgédo social, a
autora contraria a norma patriarcal, na qual como teoriza BOURDIEU (1998,
p.3l)oest § constru?2da ativisdor f@edamdnoal gntreian c 2 pi o
mascul ino, ativo, e o feminino passivo. o

A autora vai construindo suas personagens a partir da representacdo cultural e
social da mulher, por meio de um conjunto de representacdes miticas e arquetipicas, as
quais confinam o espaglo feminino a dimensdo da imagem em seus mdultiplos
significados. Da mesma forma, com que situa as personagens nhuma sociedade
androcéntrica, na qual os papéis sociais sdo culturalmdefmioies.

No quinto capitulo intitulado O canto do idealistayenagprimogénito Mo Ying
(...) Até aos sete anos foi 0 pequeno rei da casa, fazia rir a todos com seu carater firme e deci
suas frases atrevidas (| bi d p. 45)

Depois nascXue Ying e com ela a decadéncia da familia, pois foi no momento
gue oSr. Ying teve que vender o teatro. Li Ying perde o emprego. Mei diante desses
acontecimentos diz- Nao desanime, Li Ying, vocé sempre sera o melhor. Trés gerag6es o reco
por seu can{(lbdp4®or que ® i mortal .o

Nesse capitulo, a autoraesmenta o comportamento de Mei, enquanto esposa e
mae, e como tal, esta personagem nrsestlavota do marido e protetora dos filhos, ao
seja, age sob efeito da dominacdo simbdlica masculina, na qual os construtos sociais
androcéntricos, naturalmente, lansetem.

Tanto Li quanto Mei preocupa®a com a educacdo de Mo, no entanto, nao
esbocam a mesma preocupacdo com a educacdo das filhas Xue e Irma Cuba. Nessa
construcdo, a escrita de Zoé desvela que a organizacdo familiar chinesa, enquanto
instituicdo sodiaeproduz a dominacgéo e superioridade masculina, conduzindo a mulher a
uma inferioridade, que segundo BOURDIEU (1998, p49) habi tus de hon
mulheres esta condicionado a perceber o mundo somente a partir das categorias da
percepcdo que estaordemtsi- | i ca i mput ad

Mei ndo questiona a decisdo do maams o nascimento de Irma Cuba, Li Ying
parte para Cuba, onde o primo Weng Bu Tah ocupava lideranca politica.
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Com a partida de Li Ying as mulheres da familia Mei, Xue e Irma Cuba Ying
apresentam sentimentos que mesclam esperanca, revolta, saudade, dor e desprezo. Cada
uma elege uma forma de se abstrair daquela realidade. Mei Ying quase nao fala, dedica seus
dias a artesanato, finge uma alegria artificial para ndo contaminar seus filhos com sua
tristezao (. . . ) el a finge ser .XueYingafilmadanseio,mueo nos
fora descrita por Licombu ma adol es c e ntseezesé enpravisideeem\sias t u
ambi-»es. A espontaneidade dadbiprned). a mai or i a

Xue ndo se compadece do mesmo sentimento da mée e do irmao em relagdo a
partida do pai, ao contrario condena sua atitude.

0 P a peaenvergonhou de nao ter as condi¢cdes necessarias para
um bom sustento de nosso lar, teve pena e vergonha de nao
conseguir manter nossa fam2lia. o

A reacdo das personagens mostra a estBnama hierarquia de valores, uma
vez que &ransgessao e o inamrmismo de Xue, ndo alteram em nada o destino dela ou
de sua familia. Ela ndo se caracteriza como uma-sojgiter que segundo ZOLIN
(2005, p.183) 0® marcada pela insubordina-_.
decisdo, dominago e i mposi - «00. X u-ebjeto, ppoig dorimué 0 ® u
submissa, resignada. A mesma em sinal de revolta pela atitude do pai resolve tapar os olhos
e assim, se confinar na mais completa escuridao.

Irma Cuba, filha cagukmfria com sua auséngia _ Ai, mam«e quero V
conhecer meu @apai! me ni na ber r aylaid m7@)nComadreagido passd&@ c hor
sentir fortes dores nos ouvidos, desejava ficar surda, pois todos os barulhos a
incomodavam, menos o canto do pai. Frtiasu

A reacao de cada uma das personagens remete aos trés macacos sabios da cultura
chinesa, Mizaru, que tapa os ouvidos para nao ouvir o mal, Kikazaru, para nao ver o mal e
Iwazaru para nao falar o mal. Eles representam os segredos da sabedoria chinesa.

Novamente constase o forte apego as questbes culturais na construcao do
comportamento das personagens. Que mesmo conscientes de sua realidade, nao
transgridem as normas sociais estabelecidas, ao contrario se abstraem para ndo perturbar a
tal ordem. Diamt dessas inferéncias dessaca pensamento de STOLLER (1993), ao
frisar que: 0

OMasculini dade eedidemidade db gédesocke r e f
comportam aspectos bioldgicos e psicologicos. Sem duavida, a
influéncia da cultura e das ideologias que &iperndevem ser

|l evadas em cont abd.
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A Eternidade do instante- VIVER

Na segunda parte do romance, intitulagar ,Mo Ying ao chegar no México
passa a se chamar Maximiliano Megia e depois de longos anos, vivendo em Cuba, j& um
velho centenario, dedicar&® de seus dias escrevendo, em seu caderno de lembrancas,
aventuras e relagcdes amorosas que teve ao partir da China em busca do pai Li Ying.

Nessa segunda parte do romance, a autora constroi uma narrativa memorialistica,
na qual Mo Ying € o nar@epersonagem. As memoriagelam as relacdes amorosas que
estapersonagem vive antes de casar com Barbara Buttler, com quem teve cinco filhos.

A relacdo de Moom Suefio Azul € marcagdar elementos como a estranheza, o
surpreendente e o inesperado, ou sdf@ggotismo tipicamente oriedta. Como voc° ¢
do corpo feminino? Exuberante ou magro? Mo Ying ndo soube o que responder a semelhant
muito ousada para uma adwbles¢ente bi d p. 136)

Suefio Azul transgride ao condicionamento patriarcalesgja um homem para
casasse, sabe que sua relacdo com Mo sera puramente sesgamiaesujeito.o-

Sabe Mo Ying? Minha irma vai se casar amanha, apaixonada por seu noivo, claro. E o correto,
sim. Eu ndo me casarei nuna, prefiro seraconoul Ibid p1B7) e s « 0

Mo Ying continua sua jornada e depois de fugimdecaravana de némades é
capturado d@ransformado em escra®m Campeche é comprado pelo Sr. Dubosc, a
pedido de sua filha Ev® Aqueld apontou para Mo Ying _, o tla@smuerda para a direita,
compreipai. Preciso de um sépva42¢. Assim torree escravo e depois amante de Eva
Dubosc, mulher que o batizou com o nome de Maximiliano Megia.

Nessa relagcéo, vale destacar que, os valores patriarcais vigentepdsm ao
sentimento de Eva, que mesmo apaixonada por Maximiliano, ndo reage contra o pai, hao
contesta seu destino, apenas silencia. Aceita a imposi¢cdo dofdai,que ]| n«o podi a
sua filha pr é¢ldidpl84 a com um escravo! 6

Diante de comportamentos das personagens vale citar LAURETIS (1994, P. 215)
ao dizer que:

OA categoriza-«0 masculino/ femini
rela-»es sociais, que n«o reflete
homens e as mulheres néo s6 se posiciorerentiimente nessas
relacbes, mase esse € um ponto importadtas mulheres séao
di ferentemente afetadas nos difer

A Ultima relacdo amorosa de Maximiliano acontece com Barbara ®uthieg
irfandesa emigrada com seus pais atougmeirés es ol t eNessa pagsagerh &i d p.
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descricdo é mais minuciosa, a relacdo vai sendo construida, a medida que os dias passam e a
intimidade entre as personagens evolui.

bY

o [...] padecia de uma febre muit
de seudado, [...] o mal estar cedeu, e paciente e médico iniciaram

uma respeitosa relacdo; Depois de curar a paciente, Maximiliano
Megia voltou a seus costumes habituais, enviou uma carta
recomendando repouso e tentou ndo pensar de modo obsessivo
nel a. 9208 | bi d

Enquanto para Maximiliano a relacéo se fixara em médico/paciente, para Barbara

era 0 comeco de uma irresistivel p@ixdoMa s , as c-cegas e a <coceE

atormentavam B8rbara ButtHdepa08) derretida di a
A autora relata as sensac¢des de Béarbara, igualmente como fizera ao descrever as de

Li Ying, pai de Mo Yong, ao se sentir excitado pela primeira vez. Netsgidcode

sensacoes, Zoé propde igualdade entre os sexos, homem/mulher reagem dentaesma f

guando esbocam desejo carnal. Diante disso, a-sujditer surge com toda forgca na

narrativa.

0 Gosto de Maximilianodespetouu casar
Bérbara.
_ Casar com um chinés? Sera para que papai o0 mate. Fara de papai
um desgridp20do. 6( 1| b
O comportamento de Barbara é marcado pela insubordinagdo e pelo poder de
decisdo que esta tem sobre seu destino. A +sujdiéo € construida por Zoé de forma
intensa, pois Barbara ndo s6 foge do padrédo estabelecido pela sociedadegratriarcal, ¢
impbe seu desejo ao pai, conduzindo tanto sua vida, quanto a de Mo Ying, que
inexpressivo, é dominado pelo desejo de Barbara.

-0OEl a qguer casar o mais r8pido pos
- Nao tinha pensado nisso.
- Gosta ou ndo gosta da minha filha?

Barbara transgride a ordem social e a autoridade do pai, enquanto representante da
sociedade patriarcal, na instituicdo familia. Assim como, contraria 0os condicionamentos
sociais, elegendo a profissdo como fator preponderante de realizacédo pess@aldabandon
0 esposo e os filhos. A autora propde o desnudamento dos esteredtipos construidos sobre
a mulher mée e esposa.

0 Apesar di sso, sua paix«o durou
porta de um colégio. (...) entdo foi picada pelo bichinho da artista,
mudoudagua para o vinho (...)o6 (I bid
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A inexpressividade, a serenidade, o fracasso, subordinagéo e a falta de voz fazem de
Maximiliano Megia um homem transgressor das normas patriarcais, que impdem ao
comportamento masculino uma conduta de dominacatacéorao feminino.

A autora retira de Maximiliano Megia quase todos os atributos sociais que sao
associados a ele, enquanto homem, concedendo somente a virilidade, atributo este
representado através da descricAo memorialistica deste.

CONSIDERACOES FINAIS

Em A Eternidade do instdué Valdés lanca seu olhar sobre a mulher oriental,
marcada por sua subordinacdo e obediéncia ao pensamento androcéntrico. Uma mulher
que, limitada pela cultura chinesa, € conduzida a reproduzir @aperpddminacao
masculina, entenderda@omo um processo natural e inquestionavel.

A autora, entdo adentra no exotico, no misticismo e nas tradicdes culturais chinesas,
concebendas como constru¢des simbdlicas, capazes de relevar as organizac@ies sociais,
gue concerne as representacdes do masculino e do feminino.

Logo na primeira parte da oBrBIASCER, o romance construido através de uma
grande forga poética, notoriamente, focaliza na relacdo homem/mulher, na qual a autora
propde reflexdes acerca desggmpéis sociais, assim como, preconiza sobre a influéncia da
cultura na formagéo do género.

A relacéo de género, nesse sentido, € o resultado de um processo de constru¢do que
se inicia nas bases das instituicdes sociais e que, uma vez concebidoepassatara
modelos, habitos, costumes, que em sua grande maioria, sdo resguardados pelo poder
simbdlico, servindo como elemento de dominacao de um género sobre outro.

Na segunda parte da oBr¥IVER, Zoé elege o discurso memorialistico, no qual
cria una escrita de registro, aventuras, lugares, datas, sonhos e relagcbes amorosas, que a
permite construir o narradpersonagem Maximiliano Megia de dentro para fora, pois &
através das recordacdes desse persenagenor, que Zoé encontra liberdade para
regesentar o outro e sua relacdo com o feminino.

A autora, portanto enaltece o género como uma construcdo, aafidmbssim,
verifica aselacbes de génerpartir de estereotipos e simbolos culturais enraizados nas
tradicbes e que se reproduzem ungimaao androcéntrico perpetuado através dos

construtos sociais.
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PROBLEMAS DA LITERATURA INFANTIL E DUAS
NARRATIVAS INFANTO -JUVENIS CONTEMPORANEAS: ONDE
ESTAO OS HEROIS?°

Jennifer Pereira Gomies
Profa. Dr2, Fernanda Maria Abreu Coutir®ieptadoa)>

Resumo:Partindo das reflexdes acerca da liteliatardil realizadas por Cecilia Meireles,

em seu livr@roblemas da Literatura I(f8@8l), propomos, neste artigo, observar
semelhancas e contrastes em relacdo aos apontamentos da autora e a realidade da leitura de
obras infantis e infanjovenis cotemporaneas. Partiremos da interessante discussédo que

a escritoraealiza sobre a infanmas, liameent re oLi teratura Tradic
tornou escrita pela coleta de contos populares) e Literatura Infantil, bede soa®
ponderacdes sobre as caracteristesgailtima. Ceciliaponta ainda pardiguracédo dos

herdis nos livros infantis e se questiona acerca dos rumos que eles tomam (e tomardo) nas
obras da época. Aqui nos perguntaremos: como figuram os hetéiatae linfantil (e
infantojuvenil) contemporanea? A fim de observarmos mais de perto essa questédo
selecionamos para este breve estudo comparativo, o€dratv€2002, lancado no

Brasil em 2003, adaptado para filme em 2009), do inglés Neil &Antesmnis FowD

Menino Prodigio do Cf{a9@l), do escritor irlandés Eoin Colfer. Estudaremos as
personagens das duas narrativas: a heroina homog@ionalideque se arma de coragem

e enfrenta a duplicata de seus pais para salvar os verdademaherd Artemis,
proveniente de uma familia célebre na arte da trapaca e que busca recuperar a fortuna
familia ao se apossar de um tesouro fddsas. Percebemos que as trajetérias das
personagens parecem seguir a Ojrenventrda do
caracteristicas proprias dos contos de fadas; o contato, o combate e até mesmo a alianca
com seres magica/elaseuma das facetas dessa apropriacao.
Palavraschave:Literaturanfantil;Hero6i Anti-herdj Cecilia Meireles

Abstract: Basedon the reflections on children's literature held biie&Chteireles in his

book Problemas da Literatura [(1&7), we propose in this paper to observe similarities
and contrasts in relation to the author's notes and the reality of readingaollildistks

for children and young contemporaije leave the discussion interesting that the writer
performs on childhood, the bonds between "Traditional Literature" (oral writing what
became the collection of folktales) and Children's Literature, astheil\aeights on the
characteristics of the latter. T@@lso points to the figuration of the heroes in children's
books and one question about the courses they take (and take) in the works at the time.
Here we ask: how heroes appearing in chiltiterasure (and juvenile) contemporary? In

order to look more closely at this brief issue selected for this comparative study, the books
Coralin€2002, released in Brazil in 2003, adapted for film in 2009), the English Neil
Gaiman, andrtemis Fo\{2001) the Irish writer Eoin Colfer. We will study the characters

of the two narratives: the eponymous heroine Coraline, who faces gun courage and the

SOArtigo apresentado em forma de comunica-«0 nho si mp
contempor anei da déeCongressmIntern¥cior@ll de Edtudlos Linguisticos e Literarios na
Amazodnia, em abril de 2013.

51 Mestranda em Letras (Programa de@aéduacdo em Letras da UFC). Bolsista CAPES. Contato:
jenniferpereira@gmail.com.

52 Professora do Programa de P6s Graduagédo em Letras da Universidade ted@l(d&C). Bail:
fmacout@erracom.br.
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duplicate of his parertts save the true, and the hato Artemis, from a family famous in

the art of decefn and seeking to recover family fortune to get hold of a treasure tale. We
realized that the trajectories of the characters seem to follow the "hero's journey"
(Campbell, 2007) and reinvent characteristics of fairy tales; contact, fighting and even
alliance with magical beings appears to be one of the facets of this appropriation.

Keywords Children's literature; Hero, Antihero, Cecilia Meireles.

Introducéo
Propomenos aqui a observar a leitura de obras iAfareais contemporaneas e

decidimos partir das indicacbes de Cecilia Meireles, em sBwolilgmas da Literatura
Infanti(1979), sobre leitura e infancia. Levando em consideracéo a aproximaigas das f
etarias consideradas pela autora e a classificacao atual, pudemos perceber que diversas das
discussbes empreendidas pela escritora ainda ntamgsténcia, mesmo passadas
décadas de sua publicacdo. O livro é resultado de trés conferéncias pmf&ekilia
Meireles a pedido do Governo de Minas Gerais, em 1949. Embora tenham se passado mais
de seis décadas, as questdes por ele levantadas falam diretamente aos dias de hoje. Séo
ponderacdes sobre a educacdo e a infancia que ainda hoje ingsjetalucpdores e
pesquisadores (sejam voltados a pedagogia, sejam a literatura).

Ao buscar uma definicdo péteratura infardgilautora propde uma diferenciacao
com relacdo a literatura geral, que termina por impor a questdo relacionada a maneira de
ddimitar essa classificacao: por ser escrita e pensada pelo adulto diretamente as criancas, ou
seguir a escolha daquele publico leitdim de buscar uma solucdo para o dilema, a
escritora segue para a definicaaeinfantlassando pela histoérialdwo, das narrativas
orais e sua fixa-«o0 textual. De acordo <co
Tr adi ci on alparlendas, arovérbios,adivendasianto escrita) deposita tracos
nas escritas mais recentes, e, para tanto apontéos>ammwSelma Lagerlof, Condessa
de Noailles e Maximo Gorki

Insistimos nesse ponto da permanéncia do tradicional, na Literatura
Infantil, tanto oral como escrito, porque por ele vemos um caminho de
comunicacdo humana desde a infancia que, vencendpooetean
distancias, nos permite uma identidade de formagao. Por essa comunhéo
de histérias, que é uma comunh&o de ensinamentos, de estilos de pensar,
moralizar e viver, 0 mundo parece teseafacil, permeavel a uma
sociabilidade que tanto se discutelREEES, 1979, p. 63).

A partir dessas caracteristicas e conexdes a autora considera aspectos da literatura
infantil quatro casos distintos: 1. A reda-
sem acréscimos, reducdes ou ornamentos [.ffousm do a i nfl u°ncia esH
(MEIRELES, 1979, p.69); 2. Livros que foram originalmente escritos para uma crianga, e

gue passaram a leitura geral e 3. Obras que nao foram escritas para criangas, mas cairam no
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gosto da leitura infantil e que recdm adaptacdes, ou mesmo reducdes, a fim de
adequarerse ao novo publico. E ha ainda as obras escritas especialmente para criancas
(quarto caso). Ao falar sobre elas e autores que dedicaram sua vida inteira a escrever para a
infancia, ou que escreveramaulentre muitas outras obras para ela, a autora enumera trés
aspectos da I|iteratura infantil: 0o mor al,
caracteres n«o aparecem isolados, mas , ao
(MEIRELES, 199, p. 78).

Ao comentalice no pais das marawiltiee no pais do es@hiia Meireles as
di ferencia de outras hist-rias escritas pa
construidos com elementos na realidade, sdo muito maie n@ravlhoso que qualquer
hist-ria de fadas. 6 (MEI RELES, 197&%€La p. 83)
objetos, palavras ou personagens magicos, em momentos de dificuldade, nas obras de
Carroll o maravilhoso se espalha por todo 0 novo mueda gersonagem ira conhecer.
No entanto ha outro motivo para a escolha da autora: caracteristicas singulares, como o
fato de a narrativa ter sido o0O0Oral, antes
crian-asd e por e legpsblicacaorfoi ideiadas m¢ninds giddel,gpard a e s
quem Carroll escreveu as historias).

Adotando as perspectivas de definicdo da Literatura Infantil propostas por Cecilia
Meireles (1979) acreditamos ser possivel prosseguir em nossa discussao e a@oximar out
visbes sobre a leitura das obras injamanis bem como a natureza do herdi nas

narrativas contemporaneas selecionadas para esse breve estudo.

Desenvolvimento

A autora aponta problemas para a leitura que podem ser observados ainda nos dias
atuais. A®m das mudan-as de paradigma, que difi
crianca participa desse caotico mundo, as leituras até aqui usadas ndo tém razao de ser. No
entanto, se as tentarmos utilizar, a reacdo das criancas serd mais deebmezgue
| hes parecer8 ing°nuo e inatwual. o6 (MEI RELES
interfer°ncia daquelas o0l eituras secul ares:
efeito do livro infantil é prejudicado por fatores aparamite inocentes. Os anuncios dos
bondes; os cartazes dos muros; as fotografias vastamente difundidas por todas as
publicidades [...]0 (MEIRELES, 1979, p. 10 -
também é considerado prejudicial a leitura dasacsg@cinema talvez tenha acentuado

demasiadamente a licdo visual. NGs, que j& tinhamos aprendido o exercicio da imaginacao,
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e 0 raciocinio com idéias, voltaremos a pensar s6 com 0S objetos presentes, sem 0s
podermos transformar em palaWwédsEIRELES, 979, p. 112)

Prosseguindo mais adiante em sua ar gumen
infantil 6 caracterizada menos pela <car°°nci
temos, e, no entanto, a crianca cada vez parece menos interessadaanaéleitft MEl REL E S,
1979, p. 115) o que é somado a superficialidade oferecida pelas midias, que, por sua
natureza fluida e veloz, conquistam a atencéo dessas criancas de forma muito mais rapida
que o exercicio da leitura. A partir disso, a pesquisadoraqmmpdsolucdo possivel:

0 P o-dedarsugerir uma literatura de base universal, utilizada por todas as criangcas do
mundo?06 ( MEI REL E S-se dé any dbjetivopgpassivelld® ger reblizadod raos

dias de hoje, levande em consideracdo o avanco dassmé&cnicos nas Ultimas décadas.

E possivel depreender da leitura dessa obra, qudo atuais sdo o0s problemas nela
relacionados: ainda hoje buscamos solucbes para a diminuicdo da leitura em diversas
camadas da populacéo, ndo apenas na das criancas. Aitelsahanos com obstaculos

de natureza similar aos apontados por Cecilia Meireles: a abundancia de titulos é ainda
maior, assim como a diversidade de suportes (livro, audio livro, livro eletrdnico).

A autora prop»e, portant®l, §8sasifcaarémad-a« oi ndf
onde constariam as obras literarias classicas abracadas pela leitura infantil, assim como as
obras primas (escritas ou ndo para criangas) da atualidade.-s&kepogamento das
bibliotecas infanffs atribuindeo ao incremento ngsublicacGes infantis pela inddstria
editorial: adaptacdes, fragmentacéo de colecbes (como as de contos de fadas, por exemplo),
novo material folclérico, frente as novas histérias, de autores contemporaneos. Aponta,
ainda, a diferenca de peso entre ass alléssicas (narrativas tradicionais e livros
consagrados) e as contemporaneas:

Este caminho pareceria, a principio, o mais natural e acertado: que as
criangas fossem recebendo sempre a contribuig&o literaria do seu tempo,
em lugar de se entregarem arbstseculares...

O certo, porém, é que os liviggetém resistido ao tempo, seja na
Literatura Infantil, seja na Literatura Geral sdo 0s que possuem uma
esséncia de verdade capaz de satisfazer a inquietagdo humana, por mais
gue os séculos passem. Sdbéenps que possuem qualidades de estilo
irresistiveis cativando o leitor da primeira a ultima pagina, ainda quando
nada lhe transmitem de urgente ou essencial. (MEIRELES, 1979, p. 91)

53 Lembremos que a primeira biblioteca infantil brasileira, no Pavilhdo do Mourisco (RJ), foi criada por
Cecilia Meireles, inauguradal® de agosto de 1934, sefethada pelo poder executivo em 1937, por

abrigar livros comés aventuras de Tom Sawygru e apr esentariam Oconota-»es
desviar a conduta das criangas (PIMENTA, 2001, p. 114).
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Cristine Zancani (2006), ao investigar a visao legitimada da infanbiase
premiadas pela Fundacdo Nacional do Livro Infantil (edicbes de 1979, 1986 e 1998)
pondera sobre a representacao das personagens infantis nos livros e conclui:

Entendemos que a obra literaria infantil pode refletir diferentes perfis de
crianga, mas cobramos dos textos premiados o reflexo de criangas
empreendedoras. Identificars#o com personagemgie questionam
regras, antes de obedist o leitor € convidado adotar a mesma
postura e a participar da transformacéo da sociedade. (ZANCANI, 2006,
p. 67)

Observamos que ha uma preocupacdo em comum nestas pesquisas aparentemente
distantes: a importancia da leitura para a formacdo ética das criancas (e adolescentes)
Tanto que a importancia das primégiasras® ressaltada e defendida por Cecilia Meireles:
esses primeiros contatos com as narrativas deixam uma lembranca indelével que poderia
acompanhar o leitor ao longo da vida (MEIRELES, 1979, p.99). Portantoapi@ra, o
l'ivro i nfantil deve ser tomado como obra |
fosse posta em contato com okpaas, € possivel que sua formacao se processasse de
modo mais perfeito.d6 (MEIRELES, 1979, p. 96

Vincent Jouveno livro A leiturarelaciona o ato da leitura com o sentimento de
infancia, consequentemente, com essas primeiras leituras:

Ler, de certa forma, é reencontrar as crengas e, portanto, as sensagdes da
infancia. A leitura que outrora ofereceu para nosEpnario um

universo sem fimessuscita esse passado cada vez que, nostalgicos,
lemos uma histéria. [...] Por essa razéo, as leituras sawmfriZ das

leituras ulteriore€JOUVE, 2002, p. 114).

E possivel observar, pelo viés desses estudosirda dgie o leitor traz consigo,
para o processo de ler toda uma carga simbdlica e cultural desenvolvida ao longo da vida:
ORecebido fora de seu contexto de origem,
interpretagdes: cada leitor novo traz consigo pedégicia, sua cultura e os valores da
®poca. 6 (JOUVE, 2002, p . 24) . No entant o,
possibilidade de serem criados lagos de proximidade entre leitor e personagem no ato da

leitura:

[...] as representacdes imaginarigeioheiro [0 leitor] devem compor

[uma imagem do personagem] com um principio de realidade muito

menos exigente.

E o que explica essa intimidade excepcional (a qual todo leitor pode
experimentar) entre o sujeito que |é e a personagem romanesca. O
imaginao préprio de cada leitor tem um papel tal na representacédo que
guase se poderia falar de uma Oprese
leitor. (JOUVE, 2002, p. 116)



117

Essa apreensao interior da personagem pelo leitor toma propor¢cdes de uma
vivéncia diferendlaa na e [Esesh mteribrigacdo uo cuthe facil admitio 6
perturba tanto quanto fascina. Ser quem nao darptesn algo de desestabilizante. O
leitor, transformado em suporte, em uma tela na qual se realiza uma experiéncia outra, vé
muda as marcas de sua identida@®UVE, 2002, p.1Q9)

Essa proximidade € uma das questdes focalizadas pelas indicacbes de Cecilia
Meireles e, como vimos, por Cristine Zancani: a da identificacdo do leitor com a
personagem protagonista, da possibilidada k#ura e esse envolvimento apontar
mudan-as na a-«o0 desse | eitor pautadas pel
meio da identificacdo das personagens, € de fato a verdade de sua propria vida que o leitor
esta em condicdo de apreender: a ledimifazéo atingir uma percepcdo mais clara de sua
condicdo, permiie entendes e mel hor . O (JOUVE, 2002, p .
comentario que Cecilia sobre a recepc¢éo das aventuras de Robinson Crusoé:

Por estas ou aquelas razdes, Robinson Cruso ittea sleserta foi

visto por todas as criangcas do mundo. Brirgsde Robinson como

hoje se brinca de bandido. O papagaio e o eg@rda Robinson eram

tdo atraentes como as pistolas atuais. Por onde se vé que as criancas do
passado tinham, sobre ashidge, a superioridade de uma inegavel
poesiae de um evidente borfMPR&LES, 1979, p. 21 grifo nossp

Essaidentificagdo leitor com a personagem, em geral o protagonisejeoaté
mesmo antiherditambém se déa nas leituras dedliifantis e infantojuvenis. E possivel
perceber quao grande é a preocupacdo da autora relacionada a possibilidade de uma
identificacdo entre a crianca leitora eantiheréiem sua opinido identifiesd com
Robinson Crusoé seria mais saudavel pafarsw@gdo do que se aproximar dos herois
que utilizam armas e esperteza, mesmo que no combate ao crime. Com a finalidade de
mapear as caracteristicas do her6i moderno, Cecilia Meireles estudou os romances policiais,
0S quais considera nocivos como leiturasf ant i s : oPor mai s que
refiram ao engenho desses romances, por mais que aludam ao exercicio de raciocinio que
representam, por mais que 0 comparem a jogos materdatanes faz perder de vista o
crime b8sico. 6 ( MBE-uBDEIleEwEmN cottdqudo her@i da ndrratva
€ o detetive, mas que, no entanto, o engenho do assassio tieendi, € que 0 mistério
e 0 perigo que o circundam aumentem a fascinagao do leitor.

Nesse momento acreditamos ser importante retomarosinqueéstionamentos
desse trabalhocomo figuram os herdis na literatura infantil (e infantojuvenil)
contemporanea®ntes de passarmos as obras literarias selecionadas para nossa analise,

vejamos com mais detalhe as definicbes de herdi que Ceciliachlestedese a maneira
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como aborda essa questdo nas narrativas lidas por criancas: ha uma clara preocupagéo

sobre que tipo de herdi serviria de exemplo para a crianga do século XX. A autora traca 0s

perfis do que consider aa oo hleer ii 0code ah@dj €0 d
O her - oideal 6 se subdividiria em duas
omarcadamente oriental [ .. . ] [ ou] arcaicobo

narrativas mitoldgicas, nos contos meramente moraipensosagens de histérias de

livros sagrados (ou ainda outras da esfera religiosa como as vidas dos santos, por exemplo),
al ®m dos que povoaram as narrativas orais e
como objetivo a santidade, as virtudegbadsria. A outra vertente designa o carater
ocoocidental 6 desse her i oi deal 0: as proeza
herdi realizador. Ele tem como objetivo a superacdo de um obstaculo, a vitéria, que causa
admiracao e inspira respdifdEIRELES, 1979, p. 100).

J8 0o her i ode hojed segue o objetivo da
vida onde o conforto e a fruicdo dos prazeres momentaneos proporcionam a chave do bem
viver, e a manutencdo de uma seguranca pratica, obgatiaeate espiritual torsa o
objetivo das a-»es do her -i na narrativa o0d

Que menino quer vencer as tentacdes para conseguir a sabedoria? Que
menina sera capaz de amas as feras por piedade, e désemanta
amor?

O heréi saiu das paginas dae$ e campeia aos nossos olhos, opulento

e vaidoso: € o tipo que os jornais aplaudem, que em algum lugar de
coragem tem atrevimento; em lugar de inteligéncia, esperteza; em lugar
de sabedoria, habilidade...

Eis como o herdi se tornou Bandido fét, de pistolas invenciveis.

Eis como o her6i se transformou em aventureiro sem escripulos,
salteador de todos os bancos, contrabandista de todos os assuntos,
ladrdo elegante e assassino por esporte. (MEIRELES, 1979,p. 107
grifo nosso)

Chamomosafhen- «x0 essa negatividade atribuzd
que essas duas tipologias de herdis caminham lado a lado nas narrativas contemporaneas.
Isso significa dizer que os herdis (ehaméiis, se seguirmos a risca as caracteristicas do
herde Idojed indicado por-se(parg dnlaie autrdMdessase | e s )
defini¢cdes; alguns podem aproxisgamais do que outros. Com a finalidade de observar o
comportamento dessa categoria em narrativas contemporaneas selecionamos duas obras
literaias: Coralin€2002, lancado no Brasil em 2003, adaptado para filme em 2009), do
inglés Neil Gaiman,Artemis FowD Menino Prodigio do C(2i@#&lancado no Brasil em
2011), do escritor irlandés Eoin Colfer.
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Em Coraline leitor acompanha a protagta homdnima, que em boa parte da
narrativa esta entediada: embordnsbhgeja a jardinagesna exploracdo do jardim nao
pode sair por causa dourtampo. Seus pais trabalham em &asabos escrevem para
periodicos de jardinagem, mas nado cultivamaad comem comidas enlatadas, uma das
coisas que mais a incomoda. Coraline esta certa de que seus pais sdo 0s mais chatos e os
que menos lhe déo atencdo. A grande casa onde moram foi dividida em quatro
apartamentos, no térreo ha dois deles com plap¢dizadss. A familia ocupa um desses
apartamentos e o outro estd desocupado. Uma porta estyaalseria uma ligacdo entre
os dois apartamentos e fica na parede de uma dag salasntrada por Coraline logo no
inicio da narracdo: ao dhardescobrgue esta fechada por um muro. No entanto, sozinha
em casa e com a ché&wantes proibida por sua n@ea insatisfeita Coraline descobre que
a portapode levda ao apartamento do lado. Chegando |a a protagonista encontra uma
ooutra f am?2l idad quaalaedesejava derseusa pais: .comidas divertidas e
suculentas, tempo para brincar com ela, animais falantes, um teatro para cachorros, um
formidavel circo de ratos.

Entretanto esse novo mundo apresentava algo de obscuro e assustador: todas as
pessoaa t i nham, no lugar dos ol hos, bot »es. Qu
ficar naquele mundo encantado para sempre, em troca de seus olhos, Coraline resolve fugir
e voltar para a casa de sua verdadeira familia, mas percebe que seus pais foram
segestrados pela ooutra m«ed. A partir dess:¢
mais uma vez. Por sua desobediéncia Coraline é presa no so6tao e descobre trés fantasmas
de crian-as que tinham cedido =~ @grospgsost a de
a heroina propde uma aposta arriscada com a sequestradora: se ela encontrasse as almas das
tr°s crian-as, a Ooutra m«ed devolveria a
conseguisse, trocaria seus olhos por botdes.

No final da nartiva, com a ajuda de um gato preto e de uma pedra magica,
Coraline recupera as al mas das <c¢rian-as fa
m«ed monstruosa. Nesse momento ela tamb®m |
Ao reencontrar seus pé&gle de nada lembravam) as atitudes de Coraline para com eles
mudamo Then she hugged her mot her Heronothei ght | vy
hugged Coraline back. 6 (GAI MAN, 200 2, p . 13

Coraline walked downtheal | way t o her fatheros st
to her, but she knew, just on seeing him, that his eyes, when she turned
around, woul d be her father 6s ki nd

kissed him on the back os his balding head.
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OHul I o, C aid. ar'hei he éookéd atownd and smiled at her.
oWhat was t hat for?6¢o
ONothing, 6 said Coraline. 0l just mi

00h good, éd he said. He put the compu
no reason at all, he picked Coraline up, whikhdaot done for such a

long time, not since he had started pointing out to her she was much too

old to be carried, and he carried her into the kitchen.

Dinner that night wwas pizza, and even though it was homemade by her
father [ é] Co rskcé shelead engivebAMAN,e nt i r e
2002, p. 14Q).

Passemos a segunda obra selecionada para essértatigs. Fowl Il € o
protagonista dessa narrativa: pequeno génio do crime, aos 12 anos arquiteta um plano para
recuperar a fortuna de sua familia, perdida por conta do pai desaparecido. Sua familia é
tradicional no mundo do crime, com varias geracdes tdeventores famosos, e mora
em um castelo na Irlanda, recheado de conforto e luxo. Artemis é sempre acompanhado
por Butler, seu guardastas e criado treinado em artes marciais, espionagem e armas de
tltima geracéo. O plano do protagonista € conseguionateda de ouro das fadas, mais
exatamentleprechaussres magicos tipicamente irlandeses.

Artemis inicia seu plano sequestrando Holly $mchaercapitd da LEP, uma
esp®cie de for-a policial de elviotsagradbo OPov
gue toda fada carrega e que traz todas as
com seu plano, e, mesmo dispondo de tecnologia inferior, estd sempre dois passos a frente
da policia magica. Apés diversas taticas e um ou dois momeqasedmsucesso, 0
protagonista consegue o tesouro e uma chance de ter um desejo realizado, o qual utiliza
para curar sua méae de uma depressao.

Ao longo da trama Artemis é caracterizado combeantd atos inescrupulosos
e egoistas, além de um ou dwsnentos de culpa, logo retomados pela frieza habitual.

Em um dos interrogatérios de Holly, o garoto a tortura mentalmente:

O garoto irritante gargalhou de novo.

0 Ha quanto tempo vocé acha que esta fagui?

0 Trés dia®d mentiu.d N6s mantivemos vocé&atjada por mais de
sessenta horas... até vocé contar tudo o que precisavamos saber.

Ao mesmo tempo que as palavras saiam, Artemis sentia culpa. Esses
jogos mentais estavam tendo um efeito 6bvio em Holly, dest&ruado
dentro para fora. Haveria mesmo ssidade disso? (COLFER, 2l

130).

Em outro trecho da narrativa o personagem é caracterizado com mais detalhes:

Artemis abotoou seu paletd de grife, parando no espelho para ajeitar a
gravata. O truque para a negociagéo era seguras todas as cad@s que
recebia e, mesmo se nao fizesse isso, tentasse parecer que tinha feito.
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Artemis fez a sua melhor cara sinidttaligno, disse a si mesmo,
maligno mas tremendamente inteligente. E decidido, ndo se esqueca de
decidido. (COLFER, 201p. 159%60).

Ao final da narrativa o protagonista vé seu plano realizado: meia tonelada de ouro
nos cofres da familia. E sua mée curada da depressédo por um desejo comprado de Holly:
OEl e [Artemis] ergue os ol hos, na dire-«o
nafada. Afinal de contas, ele a mantivera prisioneira contra a vontade. -€ereurou
siléncio.Imagine se separar de todos aqueles milhdes em troca da promessa de um dese
ingenuidagle! ( COLFER, 2011, p . 282, g rdafAdemiso s s o) .
quase se arrepende de ter pago pelo desejo realizado. Em seguida, ja nas ultimas linhas do
livro, o narrador traz uma cena familiar: a mae do personagem (Angeline) pergunta coisas
banai s, uma aparente sa2da @m@Ipendiaaa essasr mal |
perguntas cotidianas, a mente de Artemis estava um tumulto. Ele era um garoto de novo.
Sua vida ia mudar totalmente. Seus planos teriam de ser muito mais sutis do que nunca,

para escaparem da aten-«o d2011,p<284). Mas valer

Concluséo

Percebemos que as trajet-rias das person
(CAMPBELL, 2007) e reinventar caracteristicas proprias dos contos de fadas; o contato, o
combate e até mesmo a alianca com seres magelase uma das facetas dessa
apropriagao.

Como afirma Joseph Campbell @rheréi de mil fates mitos em geral, o herdi
segue uma jornada, que também pode ser percebida claramente nos contos de fada, e
geralmente percoredgumas fases coraopartidaquando o heréi recebe um chamado
para a aventura em unundo distante; a iniciacdo, quando o herdi abandona seu mundo e
passa por ursaminho de provas (ou provacoes); e o regresso, quando o herdi recupera o
prémio ouobjeto perdido/roubadce volta triunante, ao ponto inicial da jornada,
transformado.

E possivel notar que as narrativas selecionadas nos apresentam caminhos
diferentes: a heroi@oralingolta ao ponto inicial da jornada com um aprendizado, uma
nova atitude de gratiddo e carinho com suiifarardadeirde s sa pal avr a, (o JAVAN
ganha uma nova dimenséao para a protagonista: acgedaéndlia, Unica e intransferivel,
mesmo com defeitos, sédo alvos de seu amor. Ha certa moral na narrativa: uma personagem

rebelde tornae, apds as provas) uma boa menina, embora mantenha sua personalidade
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agu-ada. H8 certa proximidade entre a per
proposta por Cecilia Meireles.

Artemis Foapresenta um protagonista que se aproxima de uma forma muito mais
visiveld categoria oOoher - de hojed: o principal
uma comodidade material, do luxo e do conforto, a partir da utilizacdo da esperteza e de
um lugar privilegiado (fortuna, tecnologia, armas), além deealanudancas ras
ou de personalidade. O prémio final € a manutencdo da seguranca material, o dinheiro e
mesmo a futura realizacéo de novos planos.

Os herdis das narrativas contemporaneas parecem transitar entre as diversas
nuances que se apresentam nos limites dgarieatele heroi/antier6i ou mesmo heroi
Oi deal 6/ 6de hoj eo. S«0 meninos, meni nas, a
personagens de contos de fadas com novas roupagens, imortais como vampiros,
lobisomens, e até mesmo zumbis, com sentimeptoslemas humanos. Até que ponto
uma possivel identificagdo poderia, como temia Cecilia Meireles, prejudicar a educacao das
criancas (e adolescentes) é um limiar que dependera da influéncia do processo individual de

leitura delas (deles).
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FUNDO E FORMA: UMA (RE)LEITURA DEANGUSTIA%

Jhonatas Geisteira de Moura Feite

Prof. Dr. Wander Nunes Frotar{entadoy *°

Resumo: A década de 1936ifmarcada por acontecimentosighistéricos e literarios

que ajudam a compor a memoéria brasileira, como a revolugdo de 1930 e a ascensédo do
romance regional no campo literario brasileiro. Nesse contexto surge Angustia, terceiro
romance de Graciliano Ramos e o unico urbano, publivad®36, quando seu autor

ainda estava preso. Analisado apenas como romance genuinamente psicolédgico (até mesmo
por um maioral da critica literaria como Antonio Candido), o presente trabalho propde,
pois, uma discussao acerca do caratAngigstia partirdo conceitod e 0 & a mpdce

Pierre Bourdieu (1996Assim procedendo, chesgaa constatacdo de que, éargustia

Graciliano Ramos pretendeu elucidar aos seus leitores tanto a situacéo psicoldgica de Luis
da Silva, per sonagem conexXdgsida pedbspnagend com osa S m?Y
problemas sociais de sua época. A pesquisa também observa que, além da complexa
descricéo psicossocial de Luis da Silva, Graciliano Ramos, na condicdo do mais expressivo
romancista brasileiro naqueles tempos sombrios, remedarma rigorosa, o campo do

poder e as disputas de classe na Maceié dos anos 1930, representados no romance pelo
(tragico) triangulo amoroso: Julido Tavares X Marina X Luis da Silva. Para tal averiguacao,
tomase como ponto de partida uma minucios#iugd de Angustia, que visa destacar 0s
eventos sociais em varios pontos de confluéncia entre o psicoldgico e o social da narrativa,
assim como revelar mais amiude os discursos sobre as inquietacdes politicas e literarias do e
no cenario brasileiro da €épo Assim, o trabalho atesta que Angustia também € um
romance social e, portanto, reconsiderando o seu fator psicologico, hibrido.

Palavraschave:Campo; Dominacaéngustia

Resumen:La década de 1930 ha sidaraada por acontecimientos sogihlstoicos y

literarios que ayudan a componer la memoria brasilefia, como la revolucién del 1930 y la
ascension de la novela regional en el campo literario brasilefio. En ese contexto surge
Angustiatercera novela de Graciliano Ramos y la Unica urbana, pehlit@8é cuando

su autor todavia estaba en la carcel. Analizada s6lo como novela genuinamente psicolégica
(incluso por un caudillo de la critica literaria como Antonio Candido), el presente trabajo
propone, pues, una discusion acerca deterad® Angustia partir de lgonceptode
oOcampode Pi er r)eCoBesapropuesayse halll®gldd a la constatacion de

que, corAngustiaGraciliano Ramos ha pretendido elucidar a sus lectores tanto la situacion
psicol -gica de Luz?2iscoda $iolmoa,l aperns/ontajpel ed

54 Este trabalha apresentsuleados parciais de uma pesquisa mais ampla sobre as representacfes da
sociedade edngustigpara obtencao do grau de mestre em Estudos Literarios na UFPI.

55 Mestrando em Estudos Literarios na Universidade Federal do Piaui (UFRA)l: E
jhonatasgl2@hwoiail.com

56 Professor do Programa de P6s Graduacédo em (BR@EL)da Universidade Federal do Piaui (UFPI).
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personaje con los problemas sociales de su época. La investigacion también observa que,
ademas de compleja descripcién psicosocial de Luis da Silva, Graciliano Ramos, en la
condicion de mas expresivo novelistalbii@sen aquellos tiempos sombrios, reproduce,

de forma rigorosa, el campo del poder y las disputas de clase en Maceié de los afios del
1930, representados en la novela por el (tragico) triangulo amoroso: Julido Tavares X
Marina X Luis da Silva. Para tarigwacion, se toma como punto de partida una
minuciosa relectura degustiague visa destacar los eventos sociales en varios puntos de
confluencia entre el psicolégico y el social de la narrativa, asi como revelar mas a menudo
los discursos acerca deitequietudes politicas y literarias de lo y en el escenario brasilefio
de la época. Asi, el trabajo atestaAgqgéstitambién es una novela social y, por lo tanto,
reconsiderando su factor psicolégico, hibrido.

Palabrasclaves:Campo; Dominag@éngustia

1. O escritor e 0 tempo

A década de 1930, sob todos os seus aspectos, foi profundamente marcada por
acontecimentos que ajudaram a compor a memoria brasileira. Essas transformacfes
causaram uma verdadeira virada no campo cultural, fazendo cooit@pi@scritores
convergissem esses problemas as suas obras, transfosrandemas. Foi o caso de
Rachel de Queiroz, que escreveu o seu segundo ralmaoddig@b32), em tom social,
de denuncia e protesfmrge Amado também tematizou as suas obras com os assuntos da
época. O escritor Baiano, comunista assumido e filiado ao PCB, ja a partir do seu segundo
romanceCaca(l933), levanta as discussées ideoldgicas do comunismo abertamente.

Diante dos inUmeraosscritores que surgiram no decénio de 1930, como Cornélio
Pena, Cyro dos Anjos, Dyonélio Machado, Graciliano Ramos, José Américo, Raquel de
Queiroz, José Lins do Régbal. 0 que 8 percebe é que a literatusth ovos 6 ®
marcada por esse sentimentdéasaendo como fim sintetizar os problemas de seu tempo,
utilizandese de obras de refinado acabamento, integrando, assim, o canone da ficcéo
brasileira, ja a partir de suas est(BidENO, 200§. Algumas dessas literaturas ainda
podem serconsideradas como verdadeiras propagandas do comunismd;aosmo
embora também se caracterize pela auséncia de qualquer inovacao estética.

Com Graciliano Ramos isso nao foi diferente. Contudo, destoa um pouco dos
demais intelectuais pela inovacadoiestétomo se pode percelpeincipalmenteem
Angustia emVidas Secaspelo acabamento refinado (fruto de uma escrita comparada ao
trabalho das lavadeirasgundo ele mesmo), embora sem abarsi@naonsciéncia social
e ideoldgica pondo em evidérecias probleméaticas de um periodo que marcou 0s rumos

do pais.
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Em Angustia seu terceiro romance, publicado quando ainda estava preso,
Graciliano Ramos realizégo apenas uma descricdo pdcobgia humanae da
experimentacdo dos limites, mas, como se pretende mostrar mais adiante, reconstitui de
maneira rigorosa o campo do padteBrasil na década #4830, assim como a estrutura
social na qual foi esoré as estruturas mentais, modeladas pelas gaeias,tornam o
ponto de partida para o desdobramento da narf@éva isso, utilizoe aquida leitura

sociologica proposta por Pierre Bourdieu (1996)

2. Posicdes, colocagdes e deslocamentos

Lu2zs da Silva, oOhomem de o daghasbacess mar c:
nariz grosso e boca muito grande, 6rfao de pais, herdeiro de um patriménio rural
dilapidado e, agora, isolado na pequena Macei6 e distante do restante da familia, chega a
esse ponto estatico da sua vida profissional e social com uimitdtalr 40 minucioso
conjunto de podes e possiveis que estdo em alerdaa disposicdo. Esse homem de
trinta e cinco anos esta determinado a inércia social: funcionéario publico, ndo vé nenhum
possivel concreto para ascensao social. Esta encerragartité@iae limitado a ganhar
apenas o seu ordenado e, as vezes, alguns trquadds, escreve para 0s jornais ou
guando alguns rapazes acanhados pedem a ele, em segredo, composicdes poéticas e artigos
gue vendia a dez, a quinzergid, o suficiente pgoagar o aluguel da casaque vive

A ambicédo de Luis da Silva a vida burguesa, revelada muitas vezes no decorrer do
enredo, € uma causa intrinseca do seu amor por Maseabservar que a jovem
admirava e ambicionava a vida de ostentacdo. A @blgainh se faz perceber logo no
inicio do romance, quando admira a viziobaMercedes € uma espanhola madura da
vizinhanca [...]. Possui mobilia complicadissima, [...] e quando mergulha na banrheira, sente
se de longe o cheiro da adeaol6nia. Marinadmiravaa ®m exagero [..]/ - D.

Mercedes € linda. Parece artista de ar{®AMOS 2011, p. 52).

O desejo de Luis da Silva de se tornar burgués é urdezfeitente da sua paixao
0 por tentar realizar os anseios de sua ambiciosa®,ncivesiderando que ele mesmo, a
princ?2pio, se aborrecia com essas inclina-»>
com muito pouco e es tadornarndsadtradasyrmsibancosdoss d e
j ar di n g0.] O(cego do8 [BIhetes de loteria passou entre as cadeiras, batendo com o
cajado no chao, cantando o namero. // Se eu pegasse a sorte grande, Marina teria colchas
bordadas a m«odé (p. 83).
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Esses desejos inconsistentes e sem um meio objetivo de serem alcancados se
revelam em outros momentos da narrativa, mesmo quando o noivado ja havia sido
rompido, consequéncia ainda do relacionamento fracassado e de, talvezjveima poss
esperanca de reatamento. Imaginava um roubo que nunca teve coragem de praticar,
fortunas absurdas encontradas na rua, o aparecimento de um fazendeiro rico que lhe
reconheceria o seu devido valor, dentre outras possibilidades. Isso revela a dinamica do
campo do poder no romance, que transforma o amor de Luis da Silva numa espécie de
competi-«0o entre ele e Juli«o Tavares, em

aqui tambénré considerado um campo de letasiica, a esse tituméalogo

a um jog@: as disposi¢cdes, ou seja, 0 conjunto das propriedades

incorporadas, inclusive a elegancia, a naturalidade ou mesmo a
beleza, e o capital sob suas diversas formas, econémica, cultural,
social, constituem trunfos que vdo comandar a maneira de jogar e
0 su@sso no jogo (BOURDIEL2010, p. 24).

Nesse jogo de poder, quem ganha, a principio, € o0 antagonista, que consegue

ocoarremataro6 o amor de Marina por diversas

dominanter a dur o ®compaumr ®do envolvido em ge

arrumado em demasi ao, ool hava em frente,
peitilho da camisa absolutamente cBats posses de capital econérditamilia rica,

donos de prédiéssociab assduo no café e reldgio oficial, familia influente na Associacéo
Comerciald e, aparentemente, cultudafrequentador das festas de arte do Instituto
Historico. Diferentemente, Luis da Silva, que embora frequente os mesmos pontos de
confluéncia que Julifiavares costuma curgarcafé, reldgio oficial, com excecao da

Associacdo Comercid) perde no jogo por nao possuir capital econbmico e social

equi val ente ou superior ao oponente: oOeu
recomendacdo minha ndoer ve 6 ,(2RA NOGI), frustrando as expectativas
primeiras de Mari na, gue previa que 0 seu

Por que é que vocé ndo manda fazer um smokingUbuisdpaz que ganha dinheiro

andar com essas roupas-amaaranhadagu, se fosse vocé, brilhava, vivia no trinque

(RAMOS, 2011, p. 52, sem grifos no original). Outro fator que contribuiu para que Luis
perdesse no jogo é o carater dohsdity¥ que ndo é mais ou menos semelraEnida

classe dominante.

57Entendese pothabituas estruturas sociais interiorizadas (Cf. Bourdieu; Chartier, 2011, p. 57).

I

S |
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Todo o universo narrativo ® regido pel a
zona de subordina-«o00 e, do outro, 0Oa zona
personagengferéncidMarina e Julido Tavares, que sdo simbgiamsaseis por marcar
e representar as posices pertinentes no espaco social. A personagem Marina, situada no
polo da subordinacdo, € a representdgdexperimentacdo fracassada da tentativa de
transicdo de uma classe subordinada para uma dominantemp®,oqupossiveis se
abrem a ela, tenta ascender. Embora ela tente se deslocar no campo de uma posi¢ao para
outra, cumpre destacar que as estruturas interndmbiglE{ao permitem que ela ocupe
com exceléncia uma posi¢cdo na zona de dominagéd: ima@ma bem vestida, |

veludo, peles caras, tanto ouro nas maos e no pesceca goea vergonba ( RAMOS

2011, p. 104, sem grifo no original), e assistia as cenas de 6pera chateada e bocejando atras

do | eque, 0S: ppara Mdpstmast mamoupa e o |l org
(p. 132). |l sso revel a, e constat a, ogue o
for-a nua do dinheirod n«o constituem, nec

prest2gi o s o¢2089,@. 1¢)BRothR@ b Ehtativa de deslocamento de
Marina de uma classe para outra fracassa pela ideia imatura de que se elevasse o0 seu capital
econdmico, por meio do arranjo amoroso com Julido Tavares, implicaria em aquisicdo de
captal simbdlico, ou seja, no sentido de WedqgrdBOURDIEU, 2009a, p. 15), em
statu¥

Marina via no relacionamento com Julido Tavares um possivel que se abria, uma
ocartada em um jogo de <cartaso,; em outr o
0 ma x i mbendicios @cgnémicos e simbdlicos associados a instauracdo de uma nova
rel a- «o6 (280 B.245FE UWma oportunidade de se igualar a sua vizinha, d.
Mercedes, que aparentava ser uma mulhegpatéeconomicamente.

O polo da sbordinacao é representado por Marina. Filha de um proletario (eletricista da
Nordeste) e de uma dona de casa, a jovem ambiciosa ndo vé nenhuma possibilidade para romper
com o determinismo social. Mesmo tendo passado pela escola, porém saindo como entrou
(RAMOS, 2011, p. 65), a moca nao é conferida a acreditacdo de que possa ascender
financeiramente pela sua pr - -pri adtrabpllmcemdade i nt
qué, meu amigo? SO se for em pintar a cara, que éoqudetasabe 6 (p. 64). Apesal
da Silva, atendendo ao pedido de d. Adélia, sua vizinha e mée de Maranaatjspdea
colocacdo de cem frdiis numa loja de fazendas. N&o se animando para trabalhar e desdenhando o

emprego oferecidMarinarevelapelas suas atitudes, que s6 vé como um possivel para a mudanca

58 A aquisicdo detatué entendida, aqui, com@osicdo que uma determinada pessoa ocupa na hierarquia da
honra e do prestigio social.
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do seu atual quadro um arranjo amoroso (meio pratico e objetivo). Primeiro se envolve com Luis
da Silva, que a principio alimenta uma falsa expectativa da situacao financeira do funcionario
pukico, mas logo se desilude ao ver o real estado econémico do noivo, que resiste ao luxo e ao
o0desperd2ci o6 e tenta economizar o0os cobres na ¢
de Julido como seu pretendente, paulatinamente rompe com o n@ipado, & de Obr i gas,
reconcilia-»es desajeitadasd6 e oO0conversas azed:
interesses dilho de comerciantepnhecido aliciador e deflorador de garotas pobres e cobi¢cosas
(p. 101).

Luis da Silvando configura nenhupolo na narrativa, se se atentar que ele, na condi¢édo de
intelectual pequedmrgués, ndo aceita a injuncdo da burguesia, representada por Julido Tavares.
Do contr 8ri o, ali menta uma aver s«o: oeram uns I
né& aceitando a condi¢édo de subordinado e ndo se impondo como dominante, Luis assume uma
posicdo nagravitacional, transitando por diferentes ambientes e ideias. Uma das constata¢des da
indefinicdo de Luis da Silva em um dos polos, além da repulsayesdealmogercial, se faz
perceber nodebates sobre politica e, eauentemente, sobre a revolugimele sediava em sua
casa, mostranek® um sujeitoincertélu i t as vezes, dOespremendo o miol
coluna de amabi | i diahhsus casaunvadidagpar eenspamigas Maisass 6 , t
Pimentel, seu Ivo e Julido Tavares. Nenhum deles o incomodava, exceto Juli&o. Nas conversas, as
opini»es diante das discuss»es eram diversas:

59);asde Lutsa Si | fvagmeptadasnminstveis e numedosaS p. 59) ; Pi ment el

concordava com Lu?2s,senaparoo uNMcocias®wv&® zeps. | mT) ;i nas
eram muito diferentes das dsesundcamdpuinisea 0seu | Vv
babar, cochilandodé (p. 57).

O polo dadominacéo, marcado por Julido Tavares, representante do capitalismo
triunfane do mundo urbano (ver: MIRANDA: IRAMOS 2011), ndo possui um discurso
uno, ou um grupo especifico qoal ele se insira. Essa zona € estilhacada em varios
grupos, e aparece na obra para ajudar a delinear as posi¢cdes no campo do poder. Apenas
sdo citados os bailes da Associacdo Comercial; a festa de artes no Instituto Histérico, onde
alguns leram composggdliterarias, uma senhora tocou piano e Julido fez um discurso
patriotico; e o Café, que abrigava varios grupos distintos: o grupo da justica, com palavras
medidas, pesadas e gestos lentos; dois politicos, que cochicham e olham para os lados; o
grupo dosmeédicos; dos comerciantes; e dos que andam em busca de familiaridades
proveitosas. E nesse espaco hibrido (o @afé® burgueses, pequdnogueses,
funcionarios public’dque se pode observar com mai or ni
Devido a auséncia d@mfoqueao discurso desse pofbem compensacdo a narrativa

salienta algumas inquieta-»es de alguns pert
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d, Angustigpode ser interpretadequivocadamente, como uma propaganda artistica do
comunismo.

Luis daSilva, personagem rgi@vitacional, se situa na zona de intercessao dos
dois pol os. Embora el e aparent eporecarregar dev a ¢
caracteristicas que delineiam parteatiitus de cldssse polo; mas o oficio de jorraakst
o acumulo deapital cultural Ihe possibiituarsenessa intercessdo, ou seja, ele transita
entre ambo®s espacogra visto com indiferenca pela burguesia comercial e como um
burgués para os boémiDgstarte, Julido Tavares também se siteaga imtercessao, por
se relacionar com outros personagens que ndo integram a sua classe, mas 0s pontos de
confluéncia que séo exclusivos da baixa sociedade, como a Bodega, pondxsamplo,
frequentados por ele; petontrario,ele limita sta movimentgdo as pontos sociais
estabelecidos pagarasua classe. A ndo aceitacdo dessa posicdo na intercessao dos polos
pode ser denotada na forma como eleeregms lugares confluentes deparar
personagens que se situam na zona de subordinacdo do cawger:dolg reldgio
oficial, nos cafés e noutros lugares frequentados cumprimentdealonge, fingindo
superioridade: / Como vai, Silv@?TRAMOS 2011, p. 55).

Dentro desse campo de lutas de poder (subordinados x dominantes) e de disputas
de classes (burguesia x proletariado), Marina representa a aceitacdo maxima da
subordinagdo a burguesia de Macei6. Ela resiste aos desejos de Luis da Silva, que por vezes
tentoupossdia no fundo do qui-Nadrieal agenteprecsalzau r o d a
com isto, minha filha. Vamos para dentroVbu nada! // Torcia o corpo, defendia a
virgindade comunhasedentesE/st 8 direito. Ent«o ® mel hor
Em contrapartida, cede para Julido Tavares, embora nado tivessecoemgromisso
formalizado, como tinha com Luis da Silva, do qual era noiva. Esse relacionamento
informal culmina com uma gravidez indesejada seguida de um aborto provocado, operado
por d. Albertina. Apds ficar ciente da gestacao, Julido Tavares nots&udistarcia da
casa de Marina: Ocom certeza nh«o precisava
|l evado sumi-006 (p. 143). A plena consci °nci
em uma classe dominada, secundaria, se revela ao néo ner@noiorame de Julido
Tavares no embate que travaram entre si ao
houvessem aludido uma %nica vez a Juli«o T
147). Ou, ainda, quando nao atribui, também, a culp@oaTdware®Marina acabara
numa resignacao estupida, entregaeaDeus]. Adélia ndo responsabilizara ningu@m
147.



130

Luis da Silva passa a ver Marina e d. Adélia como objetos, uma vez que, para ele,
el as foram | udi br i mstramentogpeanerecih cdmpaxdo: D. Adeliar i n a
era instrumento e merecia compaixdo. Julido Tavares era também instrumento, mas néo
sent i pena del e, sent i foi o -dio que semp
da Silva encontra a justificativaaatacdo de d. Adélia a subordinacao a Julido Tavares

mesmo que de modo for¢cadoa degradacao fisica da mulher que, provavelmente, refletia

a sua mis®ri a: 0 d .- A sedh@®rh nd® nasceu assima Erq fortetei f i c e
bonita. Passou de cawapa a bol a de bil har. A senhora
147) . J8§8 Marina, otinha sido julgada e ab

romanticas teriam influenciado o protagonista. Todavia, ele ndo esquece que Marina
almejava o estilo de ailurgués, classe que a principio, por meio do noivado, ele também
ambicionava se inserir, mas que, no decorrer da narrativasirsurgg o nt r a : oesqu
ela um ano antes invejava as meias de seda e os vestidos de d.Aderediitgsa tudo:
meiasyestidos, um filho no bucho, um filho que sairia gordo, bochechudo e safado, como
o pai, como o av!, o Tavares dos Tavares &
Dessa forma, o homicidio praticado por Luis da Silva ndo seria apenas a evidéncia
de uma diética do essentimento, istg €le condena Julido Tavares pela posse que
gostaria de ter, no caso, Marina; ou a concretizacdo de um plano de vinganca e um acerto
de contas, mas também a expressdo maxima do repudio a dominacdo burguesa, visto que
ele, nacondiciodent el ect ual , N«O exerce mai s 0 pape
ou um pouco de | adod para dizer a muda ver
formas de poder exatamente onde ele €, ao mesmo tempo, o objeto e o instrumento: na
ordemdosaber da ©6verdaded, da 6cons20i2°pnil32).a 6 , do
Destarte, a morte de Julido Tavares seria a representacéo do triunfo da classe subordinada
sobre a classe dominante, ou seja, o fracasso da dominagédo burgues@cacedsi
poder es, ou, ai nda, um ajuste de honr a: 0 I
fatalistas e queixavee da sorte. Malucas. Revolteva recurso infantil de se xingarem,
arrancarem o0os cabel os. Era ©820dlemidé). que Jul

3. Consideracdes Finais
Com isso, obsense que o romance foi escrito dentro de um plano socioliterario

bastante engenhoso, embora o seu autor tenha sido impossibilitado de fazer os ajustes

finais antes de ser publicadesMo assim, as lutas de poder, as diferencas de classes e as
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estruturas sociais sdo esbocadas com primor na escrita de Graciliano. E como foram
anteriormente citados e analisados, esses aspectos asseguram a tese, aqui defendida, de que
Angustiado seodedizerquée r at a apenas de uma obra psicol
constru-«o da i n20D4np. 109),cenformé a daticaxtadicRrial tem se

referido a ota no decorrer dos anos, desaie publicacdo. Contudo, tambénosaéigura

como um romance de cunho social, que pde em evidéncia discussfes que vao desde o
funcionamento das engrenagens da sociedade e dos jogos nela est@loglecidos

como exemplo supremo dessa dindmica do canm@mgulo amoroso Luis da Silva X

MarinaX Julido Tavare$a corrupgdo da imprensa e a imagem do escritor da década de

1930.
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(DES)ENVOLVENDO A TRAMA COM O ESCRITOR:
EXPERIENCIAS COM A LITERATURA NA EDUCACAO BASICA

Joana Rosa de Almétda

ResumoEste estudo tem por objetivo descrever, analisar e discutir a pratica de
letramento escolar emque as atividades propostas pelos professores sejam
mediadas pela literatura infantil. Para tanto, partee do pressuposto de que a
compreensao da leitura e escrita decorre de um processo ativo, complexo e
transformador estabelecido entre o leitor e o aut Nas questdes metodologicas, o
estudo focaliza o contexto e as atividades didaticas criadas para o ensino de leitura
de obras literarias e de producéo de texto. Por fim, procusa, através de algumas
reflexbes relativa ao processo de letramento, conuib para a realizacdo de uma
pratica pedagogica em que o professor possa refletir criticamente e implementar
inovacdes, buscando proporcionar aos seus alunos atividades capazes de
proporcionar autonomia e transformacdo. Tratae, pois, de um convite aos
educadores para que eles facam reflexdbes acerca da associacdo do
letramento/literatura infantil. Enfim, este estudo constitui uma oportunidade para

se estabelecer a discussao referente a relacéo entre o processo escolar de letramento
e 0S usos sociais efetds da leitura e da escrita na vida dos educandos, sem perder
de vista a consecucdo dos objetivos individuais e coletivos, bem como o uso da
literatura como instrumento didatico e a escolarizacdo da literatura. As conclusdes
indicam que um trabalho didaticocom énfase na literatura infantil proporciona o
desenvolvimento do pensamento critico, as decisdes entre ensinamento/mediacao
da literatura, além de outras questdes que provavelmente venham aflorar no
processo educacional.

Palavrashaveliteratura; letramento; leitor.

AbstractThis study aims at describing, analusing and discussing the school literacy
practice, in which the activities suggested by the teachers are mediated by infant
literature. Thus, one should start from the pressupossition that theedrning of
reading and writing comprehension results from an active, complex and
transforming process between reader and author. Concerning the methodological
issues, the study focuses the context and the activities designed to the teaching of
reading of fterary books and the production of texts. Finally, through some
reflections about the literacy process, we also tried to contribute to the
accomplishement of a pedagogical practice in which the teacher could critically
design and implement innovations s@s to provide creative activities which would
lead to autonomy and transformation. Thus, it is an invitation to educators to reflect
about the association of literacy process and children literature. This study
constitutes an opportunity to establish a dicussion concerning the relation
between the school process of literacy and the social effective uses of reading and
writing in the life of students, having in mind the achievement of their own
individual and collective goals as well as the use of litetak as a pedagogical tool
and the literature in school environments. The conclusion points to a pedagogical
work with emphasis on infant literature, which provides the development of critical

% professora do Centro de Ensino e Pesquisa aplicada a EJGEARABUFG.
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thoughts, and decisions with the mediation of literacy/literatue. Besides, other
issues can be emerged from this conclusion.

Keywords literature; literacy practice; reader.

O presente estudobjetiva refletir, descrever, analisar e discutir a pratica de
letramento escofdlem que as atividades de leitura e escrita sejam mediadas por textos
literarios”. Para tanto, apresentaremos a contribuicdo da entrevista como género capaz de
levar o leitor a expressar sua experiéncia de leitura, tarreundido no processo de
produc® oral e escrita, uma vez que as palavras servem de trama para tecer as relacdes
sociais. Sendo assim, tsgale uma proposta de trabalho com a literatura ufeetd,
que visa ir além da tarefa escolar, na medida em que possibilita a constnijdasde s
pelo leitor. ApresentarenmBiario de Leitura® como recurso didatico capaz de:

1 auxiliar e ampliar o conhecimento sistematizado;

1 contribuir no processo de producdo oral e escrita;

1 possibilitar a revisdo e na socializacdo das leiturapdtasalunos na

dindmica das interacdes: leitor/texto;

9 favorecer ao aluno a possibilidade de andlise critica da realidade.

Os educadores do Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada a Educacao
CEPAE/UFG procuram exercer uma pratica educativa capaz de promove
conhecimento de forma significativa, contribuindo para a formacao do educando. Assim
sendo, exploram e ampliam as experiéncias vividas pelos alunos, poséibgitando
desenvolver os aspectos cognitivo, emocional e cultural. Acreditam que o ensino dev
propiciar aos alunos instrumentos de descoberta do mundo, para que possalo,conhecé

estabelecer dirimir davidas, valorizar o ambiente que os cerca, sem perder a totalidade

000 que o |l etrament o dependea&eswis sde concebidhsm praticaelasdre ¢ o mo
determinados contexto social; letramento € um conjunto de praticas de leitura e escrita que resultam de uma
concepcdode@u °, como, QquahndeoSGARESor qu° |l er e escreverd

61 Para Vygotsky a apropriacdo dohecimento se d4 a partir do que esté disponivel na cultura, sendo para

isto, necessério disponibilizar o maior nimero de interacdes adequadas capazes de promover novas e
melhores possibilidades de aprendizagem.

620 Diario de Leitura é feito em um cadesrdusivo, espaco em que os alunos fazem atividades, solicitadas
pelos professores de Lingua Portuguesa, relacionadas com os livros escolhidos pelos alunos na biblioteca de
sala ou na biblioteca do CEPAE.
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sociocultural. Em sintese, os professores concebem a literatura infastipooi@mgara

a ampliacdo do conhecimento sistematizado.

A fun-«o da Escola n«o ® s:- transmitir
construcao
da subjetividade para as criancas e adolescentes que se socorrem nela, de maneira que
terham
estratégias e recursos para interpretar o mundo no qual vivem e chegar a escrever sua
propria

historia. Hernandes (1998, p. 12)

Os estudos tedricos tém demonstrado que a aquisicdo do conhecimento nao se
restringe a escola, mas catstaexplorar e ampliar as experiéncias vividas pet) aluno
possibilitanddhe um crescimento cognitivo, emocional e cultural, tornando a
aprendizagem mais eficiente, mais significativa e eficaz para o aprendiz. Para isso, €
necessario realizar um trabajbe vise a aprendizagem como um processo ativo de
(re)elaboracédo do conhecimento. As atividades podem ser desenvolvidas de maneira que 0s
alunos vivenciem a construcao do conhecimento, reelaboraisiematizaneme

chegando a conclusdes.

Nesta pergectiva, o0s professores buscam recuperar a funcdo da
interdisciplinaridade nas séries iniciais de escolarizacao, utilizando varios tipos de
textos, procurando néo cair na fragmentacdo do conhecimento, evitando atividades
e conteddos pouco significativos. Os  eduadores procuram estimular a
autoconfianca do aluno mediante o reconhecimento de suas capacidades para que
ele perceba suas possibilidades gossatracar caminhos para o aprender. Para
isso, eles tabalham com diferentes recursos didaticos, metotbgias de ensino e
linguagens variadas (verbal, plastica, corporal); elaboram atividades que estimule o
processo de leitura e escrita, o raciocinio, formacao de conceitos, a concentragao,
organizacdo, para possibilitar ao aluno o desenvolvimento da automa,
contribuindo assim com processo de producdo oral e escrita; auxiliandono
processo de aquisicdo do conhecimento sistematizado; favorecendo ao mesmo, a
possibilidade de analise critica da realidade

Os professores procuram, ainda, apreerm#eacialidade que cada aluno possui,
proporcionando oportunidades para que 0 mesmo possa elaborar o conhecimento,
intervindo na realidade com base em questdes que emergeadia &ar acreditar que
o trabalho do educador ndo seja algo que possasseradio da formacao para a vida
social; os educadores visam a formacgado de um sujeito que pensa, decide e age em diferentes
contextos sociais. Desse modo, € importante que os mesmos atuem de maneira significativa
sempre buscando compreender melhor a @iadoo processo de aquisicdo do

conhecimento, identificando os aspectos relevantes capazes de mediarem essa aquisicao.
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Os alunos do CEPAE trabalham com varios tipos de textos: literarios, jornalisticos
e cientificos, diarios e outros. O diario no primeisggundo anos € utilizado como
pretexto para o aluno expor suas experiéncias, seus sentimentos e pensamentos de maneira
espontanea. Nas séries seguintes, terceiro, quarto e quinto anos, o Diario é proposto de
maneira que o aluno expde seus pontos ds, \agts criticas das leifirdes textos
escolhidos de acordo com o interesse do aluno/leitor.

O texto escrit é apresentado ao leitor/iniciante de modo espontaneo,
incorporado a rotina do aluno de forma natural, gerando uma faotghdeimento do
real, ligando a fantasia, como parte de sua experiéncia cotidiana. Os alunos tem acesso
diariamente a biblioteca de sala e do CEPAE uma vez por semana, para fazerem sua
escolha exercerem seu papel de leitores e também de criticogrésto a& historia por
dentro, serem capazes de adentrar um caminho pelo qual so o leitor/ sujeito € capaz de ir.

O aluno/leitor encontra nas atividades com o Diario de Leitura uma forma de
socializar as experiéncias do texto literario, pois a leituréaestii@logo, por meio do
qual se trocam experiéncias e opinides. E na interlocucdo entre os leitores, autor e
contexto, vai sendo gerado o fio condutor, as questdes que sao capazes de costurar no
tempo as historias construidas socialmente (re)congtelodadunos.

Os textos literarios funcionam como elemento facilitador da estruturacdo e
exteriorizacdo do pensamento da crianga possibilitando, ainda, a expressao de seus
sentimentos e anseios, através de diversos meios: ilustracdes, jogos drachit@os, pr
escrita e outros, sem perder o carater estético das obras. As atividades baseadas nas obras
literarias auxiliam a crianca a expressar sua criacdo, o imaginario e também ajudam na
construcdo de sua representacdo do mundo. Entendendo a escola cespacom
privilegiado para a ocorréncia da leitura e da escrita, possibilitando a formagéo do leitor
critico que relaciona e sabe distinguir a realidade e a fantasia, o usuario eficiente da
linguagem escrita ndo surgird de forma espontanea. Ele surgetapésbalbo e de
forma gradativa. Nesse sentido-staznecessario também um interlocutor critico e
eficiente engajado frente ao processo de ensino, dialogando e mediando a relacdo dos
mesmos (aluno e professor) com os textos literarios ou qualquigpadedexto.

Embora a ficcho ndo seja uma realidade concreta, palpavel, os

acontecimentos sao tirados dessa realidade e colocados em outra dimensao: a

640 termo leitura é concebidanavisGiode Faule i r e: 6 em que o homem, ser his
da vida e dos fatos realizando suas |l eituras e se p
6Kl ei man (2002. ptextusted@do) édodlaccanstmicadd cdltral lgue adquire um significado

devidoa um sistema de cddigos e convengdes: um romance, uma carta, uma palestra, um quadro, uma foto,
uma tabela s«o0o atualiza-»es desses sistemas de signi
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fantasia. E, ao lerem uma obra literaria, os leitores sado capazes de desfazer o
laco imaginario que une a fantasia e a realidade e apropriarem-se da primeira
como se a mesma nunca tivesse deixado de ser realidade. Uma obra literaria
apresenta, sem davida, um leque de possibilidades de leituras e criacfes e,
nesse sentido, favorece a relacéo entre a ficcdo e a realidade. E uma relacéo
dindmica, em que o leitor é também produtor de textos; ler € sempre um ato de
interpretar, recriar que ndo se esgota num simples decifrar; € um processo de
construcao.

A pratica de leitura pode ser apreendida como forma de compreenséo de
significados formando um percurso social e critico dos seus usuarios. Segundo
Soares (1999, p . 26) , Ao texto n«o preexiste 7 S
aceitacdo passiva, mas € construcdo ativa; € no processo de interacao

desencade ado pela |l eitura que o texto se const.

O leitor é um individuo particular que vive num determinado tempo e espaco. De
um mesmo texto surgem leituras diferentes, porque a leitura é construcdo ativa no
processo de interacdo. E no processo de imtelas@ncadeado pela leitura que
surge um novo texto, pois, ao ler, o sujeito também cria, produz, uma vez que o texto
nao tem inscrito em si todos os sentidos objetivamente, portanto, o leitor deve ser
ativo, produtivo e criativo em sua acao individuldrdeConforme afirma Silva

(1991, p. 27).

A leitura é compreendida como sendo um processo interativo, pois o lekor utiliza

se de diversos conhecimentos anteriores para chegar a uma determinada compreensao.
Existe uma relacao do vivido, tarmbém é um texto maior trazido para outro texto a ser
compreendido, ou seja, 0 texto escrito. Nesse processo estdo presentes o autor e leitor na
producdo e criacdo de sentidos que sdo gerados no contexto social. E, pois, na interacio
entre os sujeitoug se produzem os sentidos tanto na forma escrita quanto na forma de
leitura.

A escrita exige certas habilidades: planejamento, selecao, inferéncias, revisédo, para
que seja executada com eficacia. A mediacdo do(s) colega(s) e da professora, durante a
prodwdo de textos orais e escritos, e as atividades significativas possivelmente contribuirdo
para que educandos saiam com maior capacidade para questionar em varios aspectos de
suas vidas, dentro e fora da escola.

A producéo de textos pela criancga é feitadidlmente ou coletiva, apos a leitura
e discussédo dos textos em pequenos ou grandes grupos. Tal producao tem o papel de

reestruturacdo do significado da experiéncia, da acdo, do observado, do discutido, ou seja,
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das acdes vivenciadas, sendo as mesit@agmportantes para a aquisicéo do
conhecimento.

Quando o aluno se envolve com a tarefa e € capaz de contgadithéalguém,
sem duvida, sera capaz de elucidar seus problemas na composicao do texto e interagir com
o colega, a fim de contribuir tamb&m a producdo do outro. Na producédo dos textos, o
professor, coordenador das atividades, orienta para a identificacdo dos aspectos mais
importantes nos paragrafos: as informacdes, as ideias principais. No decorrer da leitura e
interpretacdo, séo feitosbdtes no sentido de tornar claras as ideias e informacgdes do
texto. Para isso, o significado das palavras desconhecidas é localizado no dicionario, discute
o entendimento de conceitos novos e algumas formas sintaticas na apresentacao do texto.
Nesse momeat sdo evidenciadas associacfes relevantes aos conhecimentos ja adquiridos
e aos novos. Quando a professora da explicacdes, faz esclarecimentos, acredita que o aluno
usara o que aprendeu no sentido de assimilar os hovos conceitos.

O escritor, asse caso o aluno, tem como tarefa expor suas ideias de forma clara
sem 0s recursos usuais da oralidade. No processo de escrita, ele procura se colocar no lugar
do leitor, a fim de verificar a aceitabilidade do seu texto. A medida que o aluno/escritor
ainch ndo domina a ortografia, ele solicita a ajuda da professora pata naenta
producao escrita, fazerol@ensar sobre ela, ajudandoproduzir textos adequados as
mais variadas propostas.

A lingua carrega em si multiplos recursos expressivos qretirgdos do
universo social e coletivo. Ela disp6e de mdltiplas interpretacdes, isto é, faz com que os
enunciados nao sejam univocos, pois dependem do contexto, da cumplicidade dos
interlocutores e das situacfes em que 0s mesmos séo produzidos

A obra literaria € um campo aberto de possibilidades de leituras sempre dispostas a
serenvividas revividaBesta forma, ainda que insubstituivel e autbnoma, a leitura da obra
s6 se realiza e ganha sentido na voz de um leitor. Ndo ha, portanto, como negar que a
experiéncia da leitura traz em si uma margem de subjetividade.

A compreensdo ativa de um texto @amum os conhecimentos prévios textuais e
com 0s contextos socioculturais que estao ao alcance do leitor, exigindo dele o raciocinio
l6gico e capacidade de fazer inferéncias para que possa, ao ler, desatar o lago e (re)fazer o
né que une leitor/obra/fi@p/realidade. Produzimos e reproduzimos sentidos quando
lemos através das nossas inferéncias e dos fios que unem as informagdes, as estruturas

lexicais e a gramatica textual tecendo uma rede de relagbes entre o dito e o compreendido.
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O texto se apresentanco uma rede constituida por varios fios, tais como a organizacao
gramatical, a estrutura lexical, as informacdes objetivas, as pressuposicdes, as intencoes.
No decorrer da realizagcdo das atividades, os alunos participavam das discussdes
espontaneamente, fim de expor suas ideias a respeito da historia que foi lida pela
professora ou pelo colega. Tudo isso acontece de forma envolvente, os alunos nao
conseguem ficar calados, sem participar. Nesse momento ninguém foge da interacdo. A
discussdo oral € desdmida de forma participativa, mantendo sempre interlocutores
capazes de dizer suas opinides e interpretacdes e também pedir esclarecimentos diante de
qualquer davida suscitada durante as discussfes.Quando os alunos expdem suas
ideias, apreendenowos conhecimentos, pois nesse momento, a interacdo fornece
elementos para a constru¢do do conhecimento e, ao mesmo tempo, atende as expectativas
do interlocutor que se colocava no lugar do outro para compreender o discurso oral ou
escrito:

O leitor ten@ a socializar a experiéncia, coteforatusdes com

as de outros leitores, discutir preferéncias. A leitura estimula o
didlogo, por meio do qusdtrocamexperiéncias e confrontze
gostos. Portanto, ndo se trata de uma atividade egocnbera,

gue, no comeco, exercida solitariamente; depois, aproxima as
pessoas e coleaaem situacdo de igualdade, pois todos estédo
capacitados a ela (ZILBERMAN, 1990:19).

Nos exempld8a seguitem como objetivo relatar 14 (catorze) eventos realizados
ao longo do ano letivo (2010) em qualwsos expdem suas opinides a respeito do ato de
leros livros selecionados e enviados pelo escritor: Newton diferente, igual a todo
mundbe 0Viagesd enfim, & alunos expoem suas opinides, analisam e avaliam diferentes
atividades realizadas em diversos momentos e contextos. Nas atividades realizadas
priorizamos: a producao oral/leitura/ escrita.

12 atividadeChegada dos livros liteo&renviado pelo escritblewton Murce.
22 atividadeMomento da entrega dos liv(os patid.
32atividadeApreciacao e leiturasabras.

42 atividadeéEntrevistacomos c ol egas d o(atiRidhdeaemupla) A 6 e OFE

66 Foi mantida, nas transcri¢des, a linguagem dos alores,pwoxima possivel de como foram enunciadas:
as concordancias gramaticais e alguns aspectos tipicos da linguagem oral foram transcritos da maneira que
foram ditas.
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Os alunos do4% entrevstaram os colegas do 2°s. anos para saber o tipo de livro
gue eles tinham em casa, qual o tipo de livro preferido, qual o0 membro da familia que
costuma ler para eles e qual o lugar que gosta de ouvir as leituras ldesdliios

SaatividadeCarta de agradecimeatm s c ol egas d ¢ativlldde emn 0 0 A6

dupla)
0Goi ©ni a, 4 de novembro de 2010.
Querido Leonardo,

Gostamos muito de vocé ter dedicado o seu tempo a nos; saiba que estamos gratos a v

esperamos que vocé tenha gostado como e o Pedro gostamos.

Sempre sera bem vindo em nossa sala do 4° estaremos aqui Sgrofesntpie vocé precisar

pode contar conosco.

Depois vamos combinar de irmos contar historias, sei que vocé é um bom contador de

muito inteligente.
Espero fazer mais atividades com voceé.

Um beijo, o

62 alvidadeDiério de Leitura (informacgdes sobre o livro lido)

Diario de Leitura,

OA parte que eu mai s etpeabid ®que quasiadaguand

vidao
Eu aprendi qgue nh«o precisa copiar dos c
OA parte que eu mais gostei foi a que o
Eu aprendi que para ter amigos n«o preci

Eu indico a |leitura desse |livro para que
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A parte que eu mais gostei foi quando ele se interessou pela musica, porque masica € un

cultural e porque eu gosto muito.©o

Eu aprendi que ndo devemossertignal 0 mundo, cada um tem o

Osaluna, aravés do Diaride Leiturasugerm a leitura do livro a outros
colegadkitores, expde seus sentimentos e mostra que o livro foi apreciado e que merece

ser registrado em s@iario de Leitura:

Leitora:0 O OoDiferertepigualatodomundé ® mui t o bom. As

bonitas e o Guto, o nome do garoto diferente era muito inquieto.
A parte que eu mais gostei foi o final porque termina tudo bem com o Guto.

Eu li o livro duas vezes e gostei muito, espero que vocé também goste, porque a professor

os livros. Se voc° n«o |l er vai perder muit a

Leitor: cEu liolivro Vi a g @éerNewion Murce, da Canonaladitstaadora

Rossana Jardim.

Este é um livro de pai pra filho e de filho para pai.Com Beto, o leitor conhece diferent

maneiras de viajar, tanto no espaco quanto no pensamento, aslcoisasie adelezssdas.

N«o gostei deste |ivro, mas te indico

72 atividadeBilhete:Socializacao da leitura dos livros entre os colegas da mesma

turma.
82atividadeResumo sobres livros lidos (atividade em grupo)

Q2atividadeSoci al i za- «0 (atrav®s de bal hetes)

(@
oy}
(@)
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1@ atividadeElaboracéo, em pequenos grupos, das perguntas para@sautor
al unos do abbrldranaquestdes Baba emtrevistarem o escritor: Newton Murce

apos ter lido slivros. dDiferente, igual a todo énudlagerts .

112 atividad&elecao e correg@as perguntas para o audewton Murce

- Como surgiu a i dpeiferenteijeal agdoslccbm@ede er o | i vr o

22 Newt on Mur c &iagensds etue ml iavirgpumba coi sa haver
de vida?

3 Em que voc®° se i n Difeiemeogual ptado®mdéndoaz er o | i

4- Newton Murce, como vocéiou os personagettso | Yiagart®? 0

5 Foi di f 2 c iDifereftaigual B tododn@ndov r o0 0

6- Newton Murce, de onde surgiu a vontade de escrever?

7- Porque vocé escolheu o piano e ndo outro instrumento mais classico como o

violino?
8 Newton, vocé teve oals ideias para o lividiagers ?
9 Newton Murce, p or q u eDiferemte iYualea sodoani@ride u e s s e
10 A inspiragéo de seu livro surgiu através de seu pai ou de algum membro de sua
familia?

11- Quantos livros vocé ja escreveu?
12 Os seus livros s@o apenas para criangas ou vocé ja escreveu livros
para adultos?
123atividadeEscolha, pelos alunos, dos entrevistadbpés a elaboracédo e
escolha das perguntas, os alunos seleciona 12 colegas para fazerem o papel de

entrevistadores.

132atividade: Btrevistarfo auditério: 60 alunds3 Us . 0 A

(@)
D
o
oy}
(@)
©
-
o
—

diretora e o autpr

143atividadeRelatorio sobre a atividg@atrevistaho auditorio

Os alunos se interessaram pela realizagéo das afwididegando
guestionamentos criticos, o pensar sobre o assunto em discussédo. O trabalho em equipe é
visto como uma forma de aprimorar a participacédo conjunta da evolucéo individual e da
produtividade dos trabalhos, bem como somar a capacidade daeg&mt@bonomento
de trabalho em conjunto € muito rico para a colaboracdo de todos no sentido de se
atingirem objetivoscomun3:N- s aprendemos que trabal har e
um pouco. Aprendemos com a leitobifdeelnep igual a todo mundad que cada um tem
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seu proprio talento e temos que aceitar as diferencas. Se todos fossem iguais , ndo teria graca.
- timo. o

As atividades com o género entrevista auxiliou aos alunos o reconhecimento dos
procedimentos necesearpara efetuar tal género; os papés do entrevistado e
entrevistador, oportunisou a aproximacao de leitor/obra/ escritor literario: Newton Murce
e permitiu a analise de obras literarias, além de rever outros géneros: bilhete, carta, Diario

de Leitura, etc.

E importante destacarequurante as aulas, os alunos mostagescontraidpa
vontade, formulando grande numero de comentarios entre si e fazendo perguntas a
professora. Tais comentarios espontaneos, os questionamentos que fazem, o nivel dos
exercicios realizados e dos textos produzidos permitem avaliar a qualidade da
aprendizagem. Com o intuito de atender as dificuldades apresentadas pelos alunos, tais
como, selecionar e organizar suas ideias, tommruliras para o interlocutor, alguns
textos sdo reestruturados coletivamente, momento em que sao discutidos os aspectos
formais da lingua: uso de paragrafos, pontuacdo, elementos coesivos, concordancia
nominal/verbal e ortografia. A mediacdo do colega e da professora, durante a producao
dos tetos orais e escritos, contribui para a superacao do medo de errar. Os alunos sentem
muito entusiasmados pelas atividades, pois acreditam estar auxiliando a si mesmos e ao
outro no desenvolvimento da leitura e escrita; acantsckdariedade e colabooaca
qgquando se ajudam mutuamente na leitura e escrita dos textos; aprende lidar com as
dificuldades uns dos outros:

No decorrer dos trabalhos, os alyexssam a se preocupar com 0s aspectos
formais da lingua, reconhecendo e admitindo as proprias difccldanlgetivos
voltados para a formacéo do leitor e produtor de textos com autonomia estao implicitos no
decorrer da execucéo das atividades, que sao orientadas, no sentido de promover o
desenvolvimento tanto da leitura quanto da escrita. Para tamta@ alado
oportunidade de refazer ou complementar o seu texto em sala de aula. A prafessora e o
aluns atuam com interesses comuns: melhorar a producéo escrita e ampliar o
conhecimento.
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ALEGORIA BENJAMINIANA.: BREVES NOTAS

Prof. Dr.JoaoBatista Pereita

Resuma Centrado em demonstrar a presenca da alegoria como recurso interpretativo, este
artigo alud a sua permanéncia na contemporaneidade sob um novo parametro analitico.
Comprometida desde a Antiguidade Classica com a retoricaraadsseguidas pelos
oradores, ela assemelksya uma metéafora tiesda, primando petareza e adequacgao

do discurso. Essa finalidade foi transfigurada ao longo da Idade Média, quando seu uso
esteve vinculado ao decoro e a moral, convencéo alteRaaamismo, onde encontrou

seu ocaso, subjugada pelo simbolo. A partir de leitura proposta por Walter Benjamin, no
drama barroco alemao sua existéncia foi apreendida como recurso elucidativo do universo
estéticono tempo social, apresentada como figuringeagem atrelada ao contexto
historico. Refletindo o espirito do tempo, a alegoria ganha novos contornossa luz d
experiéncias vivenciadas na precariedade de um mundo cambiante em seus valores, ela
passa a ser vislumbrada como categoria analitiéaiandicfragmentada representacao do
homem na modernidade.

Palavraschave AlegoriaWalter BenjamjiModernidade.

Abstract On demonstratinthe presencef allegoryasinterpretiveresourcethis article
alludedo their permanende contemporarynder a newanalytical paramet€@ommitted
since Classic Antiquityith the rhetoricit was likea metaphodisplacedstriving for
clarity and appropriatenesk speech.That purposewas transfiguredthroughoutthe
Middle Ageswhen its usevas linkedo proprietyand morality conventionchanged in
Romanticispwhere he mdtisdemisesubduedy the symboFromreadingoroposed by
WalterBenjamin in the german baroqudramaits existencaasperceiveds a resource
illuminatingthe aesthetic univexe the social timg@resented as figure of speedied to
thehistorical contexReflecting thepirit of the timgsthenew contoursillegorythe light
of experiencemm a changing worldf insecurityin their valuesit is nowenvisioneds an
analytical categandictingthe fragmentedepresentation dhe modernman

Key-words: Allegory; Walter Benjamin; Modernity
l.

Tributérias das atribulagdes sociais e econdmicas que marcaram a cultura ocidental
no século XX, as narrativas literariagnfotransfiguradas tematica e formalmente,
refletindo o espiritoedumtempo onde o descentramento do sujeito e sua inacdo se
aliaram a representacdo fragmentaria da vida. Anatol Rosenfeld contextualizou essas
mudancas no livr@exto e contextagando umnparalelo entresaartes plasticas o
romance, delineados sob omdus operamaiqual fatores histéricos coneoampara
definir essas novas abordagens. Naquele ségimbura exprimu o fendbmeno da

odesrealiza-«006, ab an doafuacidodde regrodunir amealidade mo e

®" professor Adjunto da Universidade da Integracéo InternacionalfdaibusiooBrasiéira (UNILAB).
Email: jmelenudo@hotmail.com
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empirica. Essa mudangtingiuo expressionmso, no quala realidade foi usada para
expressaasvisdes subjetivas que dao foaraarénciap surrealiso, cujoselementos
apresentamum mundo dissociado e absurdo,0e;cubisno, esta foireduzié a formas
geométricaplasmada em angulos disformes e distorcidos.

No rastro das modificacbes ocorridas na pintura, o critico pondera sobre seu
alcance na litgtura enquanto naquela houveslaminagcdo do espaco ou da ilusédo do
espaco proporcionado ao observador, uma das mascaarrativaf®i a dissipacdo da
sucessao temporal. Neles, a cronologia foi abalada: passado, presente e futuse fundiram
sob um mesmo crivo narrativo, dependesidesma fabulagcdo em que a causalidade se
mostra cada vez mais escassa. Assediadas por abordagens estéticas nas quais a
metalinguagem e o ensimesmamento do homem preponderam sobre uma estrutura alheia
as canodnicas unidades aristotélicas, espaco e tesmpoeiativizados. Outrora aceitos
sob a égide do absoluto, eles foram contestados ou suprimidos, pondo em duvida a
capacidade de o homem impor uma direcdo a sua vida.ds&psea novos caminhos
negase o realismo que designava a tendéncia de repmaiddairque de forma estilizada
ou idealizada, a realidade (ROSENFELD, 1987).

A recupergdo da analogia feita por Anatol Rosenfeld entre pintura e formas
narrativas busca destacar como as experiéncias vivenciadas pelo homem, na precariedade
desse mundo stavel, estabelecem o escopo para valorar a alegoria como instancia
explicativa da realidade. Comprometida na Antiguidade com a retérica e a oratoria, ao
longo da Idade Média o seu conceito, uso e finalidade foram transfigurados, permanecendo
namodernidad sob um novo prisma analitico. Na leitura proposta por Walter Benjamin
sua existéncia foi assimilada como categoria literaria elucidativa do mundo objetivo a luz do
tempo social, devendo ser compreendida em liame com o contexto histérico. Refletindo
essespirito do tempo, a alegoria ganha novos contornos, capaz de revelar verdades ocultas
gue nao representam as coisas como elas sdo, oferecendo uma versdo de como elas foram

ou poderiam ser.

Uma via para iluminar um mundo sombreado por significadees, valorando
0 que ficaetidopela historia. Assim paede entender a alegoria, figura de linguagem que
acompanhou o homem em sua busca para compreender a totalidade daotevestso

através da parte que o representa. Requerida pelo campo@eét uso foi estabelecido
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pel os mestres da ret- -rica: 0a al egori a, qu
guem nos mostra uma coisa nas palavras, out
(QUINTILIANO, 1944, p. 115). Essa perspectwabivalente foi reiterada por Cicero,
outorgando longeva aceitacdo da leitura que a absorvia como metafora: ela seria uma
palavra que mudava de significado pela semelhanca mantida com as outras, assinalando um
sentido diferente para um termo ou ideiagedtmcamento do sentido. Nessas abordagens

0 emprego da alegoria se reportava a uma funcéo pragmatica:eandesisda época, 0

encanto proporcionado ao texto ou para substituir uma expEgssabente, visando

adornar o discurso.

Condicionadas pofatores soOcihistéricos, as possibilidades significativas da
alegoria foram ampliadas quando as exegeses dos colégios herneso@isteasam
notadamente aquelas vinculadas a escolastica e a literatura patristica. Ela encontraria na
liberdade de esties e criticos literarios modernos uma resposta a unicidade que |he
caracterizava na poética classica, limitadora do seu alcance interpretativo. A multiplicidade
de sentidos abrigados na alegoria ganharia foro definitivo com a teoria da literatura do
séalo XX, assimilada pelo combate as novas demandas @stgticEs danodernidade.

Entretanto, esse estatismo conceitual ainda perduraria até o Rojmadissanciamento

das ambiguidades que lhe seriam caras no futuro continuaria sendo umasendigfo

para a interpretac@os textogo longo da Idade Média, notadamente a Biblia, mobilizada
sob uma leitura ideolégica que respondia a conjuntura dogmatica requerida pela Igreja
(CEIA, 2012).

Distinto do que encontramoa Antiguidadejo medievo alegoria percorreu dois
caminhos pareelucidar o desconhecido: o uso das parabolas e fabulas e sua
instrumentalizacgmor teblogos que a ela recorreram para intarpetarros biblicos. A
aproximagéo congaeles génera®nvinha por se reportarasittaggescom sentidos
duplos figurados, sem limites textuais aparentes. Recorrentes como recurso didatico no
medievo a personificacdo e as prosopopesss fabulagceitavam multiplas leituras,
notadamente aquelas que absorviam a alegoria com um matiz moralizador. Entretanto, foi
na apreensao das escrituras sagradas e perscrutando formas de aproximar o homem das
exegeses biblicas queatau novos limitesa histdia, comprometida com o sentido
miticomaniqueista impregnadm Idade Média auxiliando na elaboracéo das convencgdes
da doutrina teoldgica: as epistolas de Paulo, que projetavam a Igreja como naa, Cidade
Arca, reforcam esse perfil dogmatico. SantstiAbo da continuidade a essa trad&cdo
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Bibliadeveriaser lida de forma alegérica, onde no Velho Testamento, o Novo Testamento
esta dissimulado, e no Novo Testamento, o Velho Testamento é revelado.

Nesse arco interpretativo que envolve a literattratipa, importante passo foi
estabelecido por Sdo Tomas de Aquino ao distinguir a alegoria teoldgica, distanciada do
parametro retorico, e a secular, na qual a apreensdo sstatta Sob sua Otica
vislumbranse as concepces didatiosta e figal. Como artificio pedagdégico, os autos
medievais, por exemplo, primam pela integracédo da religido com o cotidiano com o fito de
sublimar uma intenc&o de conversdo do homem. Naqueles ritos religiosos 0s anjos vinham
do alto, indicando celestialidade, antjuos demonios, afigurados em Saté, emergindo das
profundezas do inferno. Essa dicoiaentre o bem e o mal presidiu, como convencéo, a
expressdo alegoérica da medievalidade, realizada por personagens cujas acdes deveriam ser
notorias e exemplares. Oalidgmo que ressalta a dicotomia entre a virtude e o vicio na
alma do crente remete a uma época na qual os principios morais se serviam da alegoria para
licoes edificantes. Acompanha esse ponto de vista sua conotacdo de abstracdo e opacidade,
sem mediacdmm a realidade, caracterizando a representacdo que seria resgatada pelos
romanticos para explicar o seu declinio como instrumento a servigo da estética. Essa é uma
leitura devedora do didatismo cristdo pretendido pela teologia, encontrando sua
contraparteo sentido figural, seculpreocupado em decodificar a mensagem divina, mas
assumindo umauance que sergplorada no futuro: o interesse pelo mundo sensivel e
concreto.

Essa perspectiva encontraria uma sintese exemplatinaaComédide Dante
Alighieri. Erich Auerbach demonstra que o principal fundamento da arte dantesca é a
interpretacao figural da realidade contra as tendéncias espiritualistas e neoplatonizantes. Em
outras palavras, abstracionistas. A forma recorrente de Dante interpretaé o real
estabelecer entre dois fatos ou pessoas um nexo no qual um deles ndo significa apenas a si
préprio, mas igualmente ao outro, enquanto este compreende ou realiza o sentido do
primeiro. Os dois polos da figura s&o separados, mas ambos se concretizno no me
tempo.Senddatos ou pessoas reais, um patamar os unifica: eles estdo na corrente da vida
histérica. Na plasmacéo figural o significado de algo ou alguém é iluminado por outra coisa
ou pessoa de carater mais geral e espiritudladigora de Adase realiza na de Cristo,
de Eva, na Igreja, por exem@@orémsao coisas ou pessdaslas como encarnacdes
concretas, bem como 0s sinais terrenos requisitados para trazer a lume as semelhancas e
diferencas ne@ercebidas (Cf. MERQUIOR, 1969).
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Dessa mdulagdo que assinala o encontro da alegoria com o mundo empirico
ressoa a contextura material requerida por Benjamin para deliberar sas&tcagse
ela assumiria na modernidade. A figura como signo faz parte das formas alegéricas: o que
Dante clama de significacdo alegdrica, Auerbach nomeia de figural. Mas se a figura é
alegoria, nem toda alegoria € figura. Esta € distinta da maior parte das formas alegoricas até
agui mencionadas em virtude da idéntica historicidade tanto da coisa sigraftamta qu
significada. Em outras palavras: figura € uma alegoria ksstdsivel, concreta, em
oposicao aquela cultivada desde a Antiguidade, voltada para um universo de abstracdes,
dissociada da realidade objetivacdBsiderarmoss acusacgOes feitasabegoria pelos
romanticos centradas ngeu abstracionismo, essa alegacéo fica relativizada quando a
associamos a figural, uma das formas que ela assumiu com maior frequéncia no medievo
(Cf. AUERBACH1997)

Elevada na Idade Média a busca de tornar caomsjwalea obscuridade enigmatica
dos textos biblicos, a alegoria encontra no Romantismo um movimento que euprime s
valorcomo recurso linguistico a servi¢o da literatura. Essa resgagg@ioouem Goethe
um entusiasta, elegendo o simbolo como referé@meiéingbraria com mai@larezaa
leitura do mundo feita pela arte poéktmassevera que, como forma de representacéo, o
simbolo implica em uma captacdo do todo no particular; na harmonia entre homem e
natureza; em um efeito comunicativo direto, qeeipde do comentério decifrador; no
amor ao aspecto sensitiel representado e na revelacdo de agailtima inshcia
inexprimivel. De forma inversa, a alegfmiadesignada como uma representacéo
secundaria no contetdo e na forma, gerando um moeldeihopde correspondéncia ao
conceito de arte. A possibilidade de o simbolo partir de imagens poéticas para construir sua
significacdo, externando uma visao de totalidade e harmonia, o distingue da alegoria, cujo
fundo de interpretacdo passa a ser o miigtdrico, divisado em contradicbes e
dualismos (Cf. MERQUIOR, 1969).

Jeanndarie Gagnebirl980Q p97) sintetiza quéo programatica foi essa mudanca
ao |l embrar que o0a plenitude |l uminosa do s2n
da alegoriaque ndo se basta a si mesma, necessitando recorrer sempre a um sentido
exterioro. A representa-«o da cruz, i magem
Jesus Cristo de forma imediata e transpaexemplifica o patamar alcancado pelo
simbolo comos romanticos. Como propriedade que lhe é inerente, ele transforma de
forma imediata o fenbmeno em ideia e esta em imagem, resultando numa significacao

eficaz e intangivel: é a possibilidade de ligar dois aspectos da realidade em uma unidade
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representativa besucedida. Como recurso linguistico o simbolo porta a capacidade de
representar e, eventualmente, designar de forma secundaria, indicando sempre uma
passagem do particular (o objeto) para o geral (o ideal), manifestacdo que capta o todo no
particular. Ativés dele ha coincidéncia do sujeito com o objeto, uma harmonia deliberada
entre a natureza e homem, comunicacdo que prescinde de decifracdo, remetendo a um
universo que exprime, sempre, uma viséo de totalidade.

Recuperado pelos roméanticos por traduzir sigraficacdo exemplar, sera contra
essanodus operaqadi Walter Benjamin se volta no li@riggem do drama tragica elemao
1925. Como aludido anteriormente, mediante o sentido limitador que a acompanha, a
alegoria porta uma designacao primariantidcseoferecendo uma significacdo somente
percebida pela razao, explicitada através de uma alusdo daquilo que se busca identificar no
objeto. Devemos lembrar que ela depende sempre da transformacdo dos fenbmenos em
conceitos e estes em imagens, ficandmnueito limitado e suscetivel para ser
completamente apreendido e externado. Emanando obscuridade e ineficiéncia, sua
existéncia decorre de uma relacdo arbitrada pela reflexdo do homem, resultando
obrigatoriamenfede uma construcéo intelectual. A mullendada, representando a
justica, ndo traduz de forma direta essa significacdo. A sua compreensao pleiteia a tradugao
sensivel do conceito, ficando impedido encontrseusentido no ambito de uma
mediaticidade (Cf. MERQUIOR, 1969; HELENAS35.

A discusséo sobre a pertinéncia dbaire da alegorara andlise das narrativas
literarias alcancou o século XX buscando uma conditisgéanceitos. O campo onde se
moldaram buscou crederldia como artificios para assimilar um universo social
contaditorio, onde o sujeito depenideOutro para construir sua alteridade. O sinmzolo
contemporaneidade foi alijadomo recurso interpretativante as novas demandas
requeridas para compreens@ uina realidade alicercadab um lastro histérico.
Embasad por esse contexto, uma perspectiva alentadagsuenado dalegoriaa tem
derivada daspectosstético e ideoldgico: aquele, por absorver novas formas de apreenséo
da arte, e, este, pelo predominio dos paradigmas marxistas norteando umaceisio politi
arte Como diretriz conectada com o espirito do tempo em fins do séculemadxum
quadro que aledasdistingdesentreasideias defendidas por Walter Benjamin e Georg
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Lukécs, paradigma das circunstanciadeysgam a alegoria como critéeoneadordas
contradicbedamodernidade.

Contextualizando a emergéncia da alegoria a servico de uma critica da cultura que
ultrapassou o literario, o debate entre os atitwesomo pano de fundo as abordagens
filosoficas da Alemanha dos anos 1930, orided,uno livrdRealismo criticq typjera o
potencial das vanguardas literarias. Partidario de um marxismo ortodoxo, em cuja
concepcao a arte era vislumbrada como totalizadora do real, sob esse olhar pairava a
exaltacdo do Classicismo de Weimar, doGpethe era o modelo a ser cultuado. Na
pretendiddotalidadepoliversa da obra realista, a particularidade é mediada pela estrutura
do todo, submetida ao tipico ou ao universal. O realismo exprimiria a organizagao caoltica
da realidade, no qual a orgaatéddo simbolo com o mundo representado seria solidario,
concepcao que remete a devocao do critico hungaro a universalidade do Classicismo. Em
liame com essa nostalgia voltada para Antiguidade, eseoatrala, na teorizacdo de
Luk&cs, um critério deigis para valorar sobre sua aps@endaarte: asuavinculgdoa
um ideal politico, o socialismo (Cf. EAGLETQHN93.

Em sentido oposto segue Walter Benjamin no que concerne a estética e a funcao
que a alegoria exerce politicamente na elucidacdo doo pdessad na historia.
Considerando os fundamentos historicos para uma correta fruicdo da arte, ele rememora
que a alegoria se consolida como componente no drama barroco apds seu ressurgimento a
partir do século XVI, distinguinde da conotacdo perpetuada medievo. Essa
recuperacao é tributaria de um percurso no qual os eruditos do Renascimento se voltaram
para a decifracdo de pictogramas no estudo religioso, simbolos distintos dos signos
fonéticos, que representavam um objeto ou conceito por meio degjeserkmplo dos
hierdglifos egipcios. O desenvolvimento desses estudos deu margem para a criagdo das
iconologias, nas quais as palavras eram substituidas por imagens do que se queria
representar, os chamadebysdando origem amblematica. Distancianse da forma
escrita, o uscedsas imageunkrapassou a expressao profana e adentrou o sagrado, quando
passaram a ser utilizados para especular sobre quetdfisgas exemplo da origem
do divino, a criacdo do munddc. O conceito de tempo, constio na imagem do
Ouroboros, retomando uma serpente que morde a propria cauda, exemplifica o alcance
dessa significag@@nsequéncia dessa assimilagaprofundamento do hermetismo da
emblematica levou a mdltiplas ramificagbes, caminho no qual @acgaiahvez mais
opacidade. A receptividade da teologia para a obscuridade dessa escrita enigmatica

consolidowa apreensao de que a exegese daquela linguagem, calcada em figuras e desenhos,
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era prerrogativa dos eruditos, refugiados em um esoterismaldedgitoontato com a

realidade. A adocdo dessa vertente para compreender textos laicos e sagrados demonstra
quao distante se encontrava a alegoria referenciada por Walter Benjamirbaootama

alemdo: distinta da mediewaiada auma representacagural do mundo, agora seus
fundamentos interpretativos retornam a Antiguidade fundada em um sentido mistico, em
consércio com os componentes histématural (Cf. BENJAMIN2004. Com uma

leitura reveladora das limitacdes da emblematica, a critica que esse padrdo hermenéutico
recebera sera leitmotida sua teorizacdo: uma representacdo dissociada da realizagéo
historica.

Essa recuperacdo da alegoria se insere na estétioaaquiamdlaturgia barroca é
contraposta a classica, concebidas como expressdes situadas em universos espirituais
distintos, carecedoras de valoracfes diferenciact@apudas andlises de Benjamin foram
pecas da dramaturgia alema do século XVII, nomdwtissgaturas mortasas quais ele
buscou distinguir o drama barroco da tragédia. O descentramento e desengano do homem
na modernidade oferece o escopo para sua interpretacéo: a tragédia, através da piedade e
do terror, provoca a catarse purificadorgata, um acontecimento Unico manifesta um
conflito que esta sendo julgado por uma instdncia mais alta, autorizado por deuses que
manietavam os destinos humanos. O drama barroco, por sua vez, mobilizado em sua
composicéo pelos ditames da alegoria ofistéce a visdo de finitude do homem tendo a
morte como sua marca, se passando em um palco que ndo € um lugar real, sem portar
relacdo com o divino. Vivenciam esses dramas espectadores inseguros, submergidos na
iminéncia do movimento da histéria, condenadefletir sobre problemas insollveis para
0S guais ndo encoatsolucdo. A instancia césmica, outrora capaz de forosular
julgamentos e vaticinios ansiados pelo homem, definhandevelalesespero e
desassossego com a derrocada dos valores qoagardea (Cf. KONDER, B3).

Ausente o comprometimento com o didatismo medieval e sem monotematizar a
dicotomiado Bem contra o Mah alegoria barroca tem na constante mutabilidade de
expressdo sua forca, invadindo o mundo moderno sob uma nova apiediecao.
intrinseca a ambivaléncia entre perda e salvacdo, fragmento e unidade, no dialético
entrecruzar de caminhos hibridos por ela promovidos. Como assente José Guilherme
Mer qui or , nela 00 universo concreteosparece
outros; nada merece uma fisionomia fixa. Mas essa mesma alusividade aos ebgetos torna
magnos e atraentes; o mundo indiferenciado

p. 105). Cono espiritosaturnino préprio do melancdlico, a alegoria passalar um
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modo ambiguo de ser através da concentragdo de estados contraditérios, alternados entre a
tristeza e a ostentacdo. Sérgio Paulo Rouanet reconhece a originalidade do pensamento de
Walter Benjamin quando ele aproxima o olhar alegorico dasdaabgsidefinidores da
melancolia em didlogo com o tekito e Melancoli#Fr e u d : omorrendo e
objetos do mundo histérico, as coisas ressuscitam enquanto suportes de significacfes
aleg-ricaso6 (ROUANET, 1981, aplomelaricdlicondP ar a F |
enfrentamento do presente derivaria de uma relacdo mal resolvida que o acompanha: sua
incapacidade de libertacdo do passado o leva a se sentir culpado, preservando um
incessante estado lutuoso

A luz da manutencdo de vinculos incessamm o passado, Benjamim vai
elaborar conjecturas para consolidar sua leitura da alegoria como meio de recuperar outros
ecos e versdes de fatos petrificados pela historia. Diferentemente do que a timbrava no
medievo, onde sua ocorréncia se dava medisetessidade de ser uma convencao e uma
expresséo, buscanestabelecer e codificar a mensagem crista, no Barroco ela se assume
como expressao de uma convencao teologiddigadaA alegoria ndlousca maitrnar
hegeménico um culto religioso: ja hawi®d superada a diversidade de componentes
culturais com que se debatera o Cristianismo na Idade Média, consolidado com uma viséo
de mundo definida, ja construida. A questdo ndo era tornar cristdo aquele que ainda ndo o
era; maeliminar o choque politicque perdurava entre a proposta reformista e a
contrarreformista. Ndo ha uma Unica convencédo cristd a ser imposta, mas a expressao
metamorfoseavel de uma convencao ja assimilada e que era questionada pela reforma
iniciadapor Lutero. Em resposta a essesspupostos contextuais, contestando uma
hegemonia religiosa agora abalada, a centralidade da alegoria barroca se desloca de Sata: a
Hi st -ri a, 0em tudo quanto tem desde o0 inz2c
configura em um rosto, ou melhorcmavei ra de mor2004 p. 174 BENJ A MI
assume esse protagonismo no alvorecer de um esfiapado tempo iniciado com a
modernidade.

Segundo Benjamin, o ato de o homem dispor da alegoria como recurso analitico
imposto por condi¢cdes historicas com asslaise defront&le lembra que, desde o
Barroco, nos damos conta de que estamos longe da interioridade ndo contraditoria do
Classicismo, capaz de se expressar através da singeleza e luminosidade do simbolo. Somos
sobreviventes de uma destruicdo paalatms grandes valores antigos, aviltados e
transformados pela mercantilizagcdo da vida. O indizivel que assedia o homeralesem que

encontre respostas para as perguntas que o atormenta, sugere que cada coisa notada, cada
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relacéo estabelecida, podem teosidignificados. Para nos expressarmos coerentemente
nesse universo de incertezas, a alegoria se configura como um recurso exemplar: dizemos
uma coisa sabendo que ela significa outra; remetemos com frequéncia a outros niveis de
significacdo, quase semglistintos daquele em que nos situamos. Nessa simbiose entre a
estética e o social, enfageaa sua principal tarefa: valorar sobre o objeto artistico
inserindeo no tempo historico, revelando como os seus procedimentos desnudam as
ruinas culturais queattude simbdlica tende a ocultar, imagiras@emporais, como se
portassem valores eternos e universais (Cf. BENJRMBIHELENA, 1985.

Essa predisposicdo da alegoria em resgatar acontecimentos apagados pela historia
encontrou no drama alemao ccwuki para a critica benjaminiana, desvelando sua funcéo
para além da estética e alcancando a ideologia que a envolvia. Com ela foi @preendido
sofrimento, a opressao e a negatividade expressos nas pecas analisadas,-aairapondo
simbolo, cujas proprigdes miméticas antecipavam uma ilusoria totalidade. Enquanto este
pretende religar o homem a arte sob uma iluséria transcendéncia, aquela expressa a
convencao que impera na histéria. Dissociada da imagem construida pelos romanticos, a
alegoria é convertidem veiculo para tornar manifestas acdes reprimidas e apagadas em
cada época, utilizando residuos e fragmaurtibismadoso tempo. Em franca oposi¢édo ao
simbolo, que tende a apresentar a arte atemporalmenteraeEmopgimidade com o
elementoignorado perscrutando a contingéncia e o que foi esquegidersao dos
vencedores.

Convindo que essas digressdes enfatizem a reabilitacdo da alegoria como forma de
assegurar sua valoracdo histérica e estética, elas se configuram como preambulo para
destacar oignificado e funcdo adquiridos no mundo moderno. Como lembra- Jeanne
Marie Gagnebin (1980), um padrao repliaddafiniturdesde fins do século XIX e por
todo o século XX foi reivindicar qualificac6es antiestéticas da arte, cujo carater atomizado e
desestiturado seria reflexo da conduta do individuo burgués, incapaz de ultrapassar com o
seu ponto de vista o conjunto das leis sociais que 0 governa. Encontramos na obra de
Charles Baudelaire indicios dessa tendéncia ao fragmentario quando sdo estabelecidos
paralelos entre spleem o estranhamento de sua expresséao lirica as formas de vida de uma
Paris que adentrava a modernidade, cujos poetas sucumbiam ante a profanacdo do seu
oficio. Como transfigurar o cotidiano que arrancava o homem de suas raizsta doo art
seu espaco sagrado, obrigavgl@ vivenciaessaera de incertezas? Benjamin delibera
sobre essa indagacdo a partir de doajuesd. contestando @sodelos simbalicos

recrutados pel figurativismo e naturalismanvidveis para representar a dade
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mercantil desse novo tempo, na medida em que forjam uma realidade dissociada da
subjetividade do homem. E, em sentido oposto, elege o carater arbitrario e deficiente da
alegoria, cujas propriedades conceituais definiiam com maior agudeza eldeggimida
desilusdes e distopias da época moderna.
A luz da incompatibilidade mantida entre o pensamento do homem e o mundo que
o acolhe, cada vez mais dissociado das volicdes de sua consciéncia, a ruptura assoma como
uma das faces da modernidade. Patsataia momento no qual a arte deve transcender
0 universo concreto, rompendo com as bases contextuais e a concepc¢ao linear da vida
apreendida pelos sentidos: priesza autonomia do Eu como motivo tematico e recusa
se 0 contato com a realidade objetiggaBransgressao encontra patamares inéditos na
poesia Valéry e Mallarmé&saramos signos linguisticos como forma e conteudo,
cultivando a construcdo e 0s processos mecanicos de engendramento do texto e das
simetrias, radicando nessa ideia um distantoagedinitivo entre o Eu e o mundo (Cf.
TODOROV, 2010). Entretanto, essa opcao estética atrai para si limitacdes de ordem
histérica: sem conseguir problematizar dialeticamente as contradicdes entre forma e
conteudo, individuo e sociedade, ela se voltaspaicios que afloram das discrepéancias,
irregularidades e assimetrias permitidas pelas tramas linguisiséscia do que sera
revelado pela alegonamoderndaderetoma o fragmento rebelde, os residuos irradiados
do inesperado: a suposta homegkmle da forma, cumplice da ordem social, é
denunciada pelo anticonformismaweland@ vida em um incessante processo de choque.
Nascida sob o signo de uma violéncia que levou ao declinio da experiéncia, a
alegoriascendenediante as exigéncias de ermessao literaria que se afastaydioos
tem como fim o culto a si mesma. Mantendo afinidades com a destruicdo de uma aura
artistica que recusa o0 belo pela apar@én@acatologia, 0 excessivo e 0 grotesco se
assumensomo temasyinculados ao carater herméticdaker poétice dependente das
arestas e agudezas contidas nos extremos da linguagem. Como assevera Lucia Helena
(198, p. 2829), essa visao de mundo na contemporaneidade deve ser pensada em sintonia
com a 0di dasos lexperienciais dde uma vida comunitaria e também em
consonancia com a dissolucéo dos valores de uma arte fundamentada nos pressupostos do
auratiz8vel: a autenticidade, a unicidade
anonimato, o homem deve aaioumma molduranentalque o acondicione nesses novos
espacos: em oposi¢cdo ao auténtico, o falso; a unicidade, a copia, e, ao sagrado, o banal.
Parafraseando Hannah Arendt, esses sdo tempos que alcanca a todos, cuja poesia esta

encoberta por uma longa eueamoite. Como fugaz esperanca, a alegoria se converte em
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guia para desbravar os bifurcados caminhos que podem levar ao alvorecer de uma nova

aurora.

V.

O arremate a essas reflexdes enseja aceitar a alegoria como resntesodesra
alcance os lintesda literatura como veiculo para perceber a realidade. Portadora de uma
expresséo polivalente e inscrita historicamente, recebendo a interferéncia da sociedade com
a qual interage, ela se assemelha a palavra que da existéncia e sentido asocoisas, ligand
abstrato ao concretppssibilitando manter agopias acalentadas pelo homBesse
sentido,as linhas de forca oferecidas pebtara benjaminiana, converterdoem elo
mantenedor entre a estética e a historia, ocupa um espaco fundamentalhser recon
potencial emancipador contido nas formas assumidas pela arte. Essa abrangéncia analitica
da alegoria explica sua apropriggiodiversasendéncias hermenéuticas na atualidade,
demarcanda ora como recurso indivisivel do simbadoa como fundam&o para o
exercicio da prépria teoria e critica literaria, de cujos processos interpretativos tém
dependido para o0 seu exercicio.
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O LUGAR DE RILKE NO SUPLEMENTO ARTE -LITERATURA
NO CONTEXTO DA LI/ITERATURA UNIVERSAL

Jodo Jairo Moraes Van§iler

Izabela Guimardes Guerra f%al

hY

Res umo: No contexto da oOera dos suplemento
século XX, quando os intelectuais brasileiros se comunicavam através de peridodicos em
redes de sociabilidade, rediscutindo o meio de producéo intelectual, dialogando com
edtoras de livros e revistas, oportunizando novos escritores poetas e ensaistas, envolvendo

a geragdo mais consagrada com a ainda aspirante como uma busca consciente de integracéo
das letras nacionais, circulou em Belém do Para entre 1946 e 1951 o &SAplement
literaturd 0 j or nal OFol ha do Norted6. Como um nov
resto do Brasil e ao mundo, em intercambio com outros Suplementos da época, este
tabléide dominical deu a sua contribuicdo para a histéria literaria nanjmadic o seu

papel danediumelacional da critica e da poesia nortista com o universal. Perceberemos,

gue dentre as atividades intelectuais mais praticadas estava a traducao, que foi o principal
mecanismo de abertura espiritual daquela geracdo @matumalimundial, jA que neste

tabléide, poetas de varias nacionalidades foram traduzidos, principsneogtas

vinculados a tradicdo romantibesse sentido, a partir da ideia de literatura universal
[Weltliterafue suas confluéncias, faremos um exercicio de compusstsdendmeno

em que ocorre@d curiosa incidéncia de traducdes de Rainer Marjairigli@ndoum

certo alinhamentoomucom o caréater existencial daquela geracao do pos Segunda Guerra,
quevisa remedi ar anos de seu Oi solamentod6 com
influenciaram sobremaneira nomes em formacédo como Paulo PlinjoBahadito

Nunes e Mario Faustieon seus projetos futuros.

Palavrashave: Literatura universal; Traducao; Poesia; Critica; Jornalismo literario.

Abstractin the context of the "era of supplements” in the decades of forties and fifties of
the twentieth century, when Brazilian intellectuals communicated thuongls jn social
networks, revisiting the means of intellectual production, dialoguing with publishers of
books and magazines, providing opportunities for new writers poets and essayists,
involving the generation with even more devoted aspirant as iausopsesuit of
integration of national lettersirculated in Belém do Para between 1946 and 1951
Suplemento Aitexaturaf the newspaper "Folha do Norte." As a new vehicle which aimed

to integrate the north to the rest of Brazil and the world, immye with other
supplements at the time, the tabloid Sunday gave its contribution to the national literary
history fulfilling its role as a medium of relational criticism and poetry Northerner with the
universal. Realize that among the most practicleciui@ activities was the translation,
which was the main mechanism of spiritual openness that generation with the literature,
since this tabloid, poets of various nationalities were translated mainly poets tied the
romantic tradition. In this sensenfrthe idea ofiniversal literatur®Meltliterafuand their
confluences, do an exercise in understanding this phenomenon that occurred in the curious
incidence of translations of Rainer Maria Rilke, indicating some common alignment with
the existentialharacter of that generation of post War, which aimed to remedy years of its

68 Mestrando em Estudos Literarios no Programa dgr&dsacdo em Letras da UFPA, PPGL, com bolsa
CAPES, sob a orientacédo da professora Dra Izabelarhadl jeansiler@gmail.com.

69 Doutora em Letras Vernaculas é professora de literatura na Universidade Federal do Para, atuando tanto na
graduacao quanto na gyaduacao;mail: izabelaleal@gmail.com.
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"isolation" with the new aesthetic world, those who greatly influenced names in formation
as Paul®linioAbrey BeneditdNunes and Mario Faustiimohis future projects
KeywordsUniversaliterature Translatia; Poetry, Criticism, Literagujnalism.

O ideal de literatura universdéleftliteraupensado por Johann Wolfgang von
Goethe (1748 1832) registrado tardiamente, quando o escritooatentava entre 78 e
81 anosrepresentou um hiato na proposta nacionalista do romantismo alemao. Foram
estes ultimos anos, anos de reflexdo serena, madura, navegados sobre um mar ja sem
tempestades e impetos, bem ao contrario dos idos anos navegados sobre &umares do
und DrandJm hiato porque ao olharmos para o quadro politico e cultural da época,
inferimos que o romantismo alemao adquire 0 seu auge justamente por ter sido a
resisténcia cultural e eisgtha ocasido da invasdo docéwénapolednico aos territorios
alemées er@1805 e 1810. Lembramos que Napoledo dissolveu-tnfpdcio Romano
Germanico da Nacdo Alema em 1806, portanto as ideias francofobas estavam na ordem do
dia. Sendo assim, o nacionalismo e o patriotismo era antes de tudo uma questdo de
sobrevivéncia. Neerdade, o anseio patriético e nacionalista para unificacdo dos povos
germanicos so6 ocorreria de fato em 1871 promovida por Otto Von Bismarck com séculos
de atrasos quando comparada a outras nagdes como Inglaterra, Franca, Portugal e
Espanha. Segundo aidasa germanista Izabela Ke¢#642 aWeltliteratér definida da
seguinte forma:

O conceito de Weltliteratur, proposto por Goethe pela primeira
vez em 1827, é produto de mais de um decénio de investigacdes e
aproximacfGes as producdes literarias sticadi do proprio
romantismo alemdo e as de outros paises, da ldade Média, da
Antiguidade assim como sua de fascinacdo por obras poéticas do
Oriente Oriente Médio, da India e do Extremo Oriente. No
contexto dessas aproximacfes, Goethe se detém também nas
literaturas da Antiguidade classica e da Idade Média assim como
nas literaturas contemporaneas de outras nacdes europeias,
inclusive nas literaturas do grego moderno, da Sérvia e da Lituania.
Alinhando o conceito d&/eltliterat outro conceito da cultuadema na época

romantica, o d&ildungcomo formacéppodemos dizer que a sua formagdo humanista
classica que tivera em Weimar com a convivéncia com Herder e Schiller illemiratio

o fez acreditar na formacdo da humanidade através da unigershlzaens culturais, e

dentro disso a poesia. Dai a sua abominacdo ao nacionalismo. Ha, portanto, uma
preocupacdo em Goethe pela formacdo da humanBiaded der Mensghbaie a
poesiaichturjgem lugar de destaque e os poetas/criticos adarefeegracado. Assim,

mais uma vez a leitura da professora Kestler nos esclarece de forma bem didatica:
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A concepcao dé/eltliteratse funda na acepgéo da universalidade
da poesia e sendo assim correlas@nambém aos principios
humanistas e de forndacda humanidad8ildung der Mensghheit
provenientes daufklarunglluminismo). Nao se baseia em ideias
de homogeneizagdo cultural e muito menos em nogodes
particularistas, sectarias, de uma suposta superiodade cultural de
determinados povos ou em idgmfioticos(KESTLER, 2012:
110)

O sentido dessa formac&ildunlg na Alemanha roméantica, era relativamente

complexo, por vezes ambivalente, sobre tudo, quando pensado a luz da teoria de traducéo
reinante na época, em que a sua pratica era de thrgiegaestrangeirizantes, isto €,
traducdes que valorizavam a cultura e a lingua estrangeira (do outro) para a formacao de si
(do préprio), antagonizava a este modelo, o francés, conhecidiebesnofidétpse era
indiferente a cultura e a linguaaesteira, acentuando o0 seu espirito colonizador e
apropriador da época. Esses dois modelos antagbnicos serdo tematizados por Friedrich
Schleiermachefl7681834)e m s eu t e Bobre osa diferentesa Inétodos de
traducdo [Uber die verschiedéettoden des Uberketpemsmuito influencia a teoria
contemporanea de traducéo, representadas por nomes como Antine Berman e Lawrence
Venucce. Esses nomes adotam o aspecto da tradugcédo extrangeirizante como um modelo
i deal a ser s e grumadrodé suemaq urieslear-moos torfaodut - r i
maneira mais ética, desprezando, portanto, o modo francés.

Sobre omodo francés de tradupesquisador e tradutor Mauricio Mendonca
Cardozo(2010)em Traducao, apropriacdo e o desafio éticeldvirslagsta visdo tida
como nefasta para o trato relacional entre as nacdes, ja que ela negligenciaria o valor do
ooutro6 na forma-«o do OoOpr-priod6 como um |
Cardozo a estratégia de traducéo assimiladora:

Por mais queagreca paradoxal, tanto uma pratica de diluicdo do
outro no contexto do préprio quanto uma pratica que prima em
destacar o outro em sua especificidade parece, por um lado, ndo
conseguir se eximir de uma certa violéncia com o outro, a0 mesmo
tempo em que, pooutro lado, representam movimentos
produtivos para uma construgcdo pautada pelo respeito do outro
em sua alteridad€ARDOZO, 2010: 4)
Ambos o0os movi ment os, tanto o de oO0Oextran:

tem uma natureza apropriadoramente valemhum segundo Cardozo, ou seja, o ideal

de uma traducamenos apropriadorantietnocéntrica resultaria em uma impossibilidade

de realizacdo plena. Visdo esta, em certa medida, ja problematizada por Friedrich
Schéiermacher na famosa conferetieiad3em Berlim
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Nesse sentido, Mauricio Cardozo aponta uma constatacdo importante de como o
modo de traducaolzelle infiefemncés foi paradoxalmente Gtil na propagacéo da literatura
universal do mundo pelo mundo, mesmo que atravessado pelo idioma fnageés

belles infidel@lesnvés de produzir um apagamento das referéncias
as obras assimiladas, acabou tornando possivel ndo apenas a sua
sobrevivéncia, como contribuiu amplamente para realizagcdo do
proprio ideal goethean® e, portanto alemédé da literatura
universal WeltliteraturBasta lembrarmos o caso do Brasil, onde
grande parte da recepcédo da literatura mundial até a década de 40
do século XX se daria centralmente pela mediacdo da lingua
francesa a partir das traducbes diretas e induoletda.
(CARDOZO, 2008: 4)

Assim, percebemos um alinhamento que aparentemente parecia inconciliavel, que

certamente méesta imune a criticas, nmas esclarece alguns pontos obscuros nos
controversos Estudosedraducdo na contemporaneidade, e aindajaautdpica de
Goethe de oOoOquanto mais se traduz, mel hor 6,
emergéncia da Literatura Universal, foi paradoxalmente a Franga a responsavel.

Para os estudos comparativistas, Tania Caf28lb@yeconhecaesguardadas a
suas devidas atualizacdesWwltliteratutomo sendo a&uabase metodoldgica, pois
segundo ela OA cren-a de que h8 nos textos
sua natureza, sem que isso 0s uniformize, é que ampara néo s6 a atuacheidaiseoria
como da literatura comparada quando ambas visam a abstracdo de conceitos a partir da
analise textual o6 (CARVALHAL: 2006 : 125) . E ¢
contemporaneament e por oOintertextualidadef¢
procedi ment o anal2tico na esteira do-o0di al oc¢
ativos que movimentam teias, nas quais vigora a ideia de perda da propriedade privada das
obras, pois nessa perspectiva consciente ou inconscientemente as obrastestdo se
referenciando, dentro de uma proposta moderna de impessoalidade estética, segundo
Carvalhal:

Esse procedimento, que afirma a vinculacdo da literatura
comparada com a teoria literaria, recupera para o0s estudos
comparativistas a nocdo de Weltlitetumovas bases, sem as

marcas da inclinacdo cosmopolita de inicios do século XIX ou da

visdo utopica de Goethe, quando empregou e difundiu o termo,

em 1827. N a perspectiva goet hi ai
mundi al o6 pressupunha adengdadest ° nci
propria e com comunicacdo no plano literé@&RVALHAL:

2006: 126).
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Insta dizer que, para Carvalhal, embdielditeratygensada por Goethe tenha
representado historicamente uma proposta eurocentrista de afirmacdo de valores
pretensiosamente superiores, cabendo ao resto do globo apenas a condicdo passiva da
influéncia, este ideal utdpico continua a inspirar procedimealib€osnquando se
pretende fazer comparacfes entre os patriménios culturais entre as nacoes, pois no fundo
h4 um reconhecimento comum entre todos os povoslgienviolavel, apenas
experimentado na relacdo comunitaria.

E na esteira deste percurso reflexivo dentro da iddi@rdeira univergae
buscaremos compreender uma etapa importante na formacao intelectual de uma geracéo
fecunda no estado do Para, na Amazonia brasileira.

Driblando as armadilhas do patriotissondizente com Weltliteratwe Goethe,
ou pelo menos um esforco para atuldizéo tempo, que acreditamos estar situada a
conduta dos intelectuais brasileiros das décadas de 1940 e 1950, onde a historia recente
nacional e mundial Ihes deram provasufieiente barbarie relegarm® a alcunha de
Geracdo Agonica. Tratsue ent «o da oOera dos Supl ement o:
Alzira Alves de Abreu es suplementos literarios: os intelectuais e a impremse, nos anos 50
embora a pesquisadora tenhdesiglo apenas no estudo dos suplementos literarios do sul
e sudeste do Brasil na década de 195Mosamportantes esclarecimentos sobre a
dindmica bem peculiar dessa geracdo. Qual seja a comunicacao desses intelectuais através
desses periédicos emaedie sociabilidade, rediscutindo o meio de producéo intelectual,
dialogando com editoras de livros e revistas, oportunizando novos escritores poetas e
ensaistas, envolvendo a geracdo mais consagrada com a ainda aspirante como uma busca
consciente de integgdo das letras nacionais.

* % *

Belém do Pard, considerada a metropole da Amazénia brasileira, vivia nas primeiras
décadas do século XX, um periodo de profundas crises: econdmica, social, politica e
estética. Trataxse da decadéncia, apds varios amoséculo XIX sendo a Paris na
América, fruto do periodo aureo do ciclo da borrach&elia épogquemo ficou
conhecida. A influéncia francesa estava em tudo, alterando desde a arquitetura até o modo
de vida do povo da cidade, que adquirira o habibonde tafé nos terrasses e livrarias e ir
ao cinema, além de assistir concertos e dperas vindas exclusivamente para 0 recém
construido Teatro da Paz.

Em literatura o parnasianismo ditava as normas. Os folhetins movimentavam os

Cafés com as novidades trédhe do francés, atravessadas por Portugal, nos jornais A
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Provincia do Para e a Folha do Norte. Isso tudo se esgota com a perda do monopdlio
mundial da borracha parapémtationa Malasia, comecando um periodo de tensbes que
demonstrou a fragilidade ésolamento desta regido brasileira. Esse influxo sera rompido
com a chamada oera dos suplementosdé por T
década de 1940. E nesse particular que percebemos no Suplemkitei@tirge do
JornalFolha do Ndfteomo um elemento universalizante que visou atualizar a literatura
paraense, colocanrdoem sintonia com as novidades mais afortunadas do Brasil e do
Mundo, tendo na oOotrocad6 um h8bito relacior
destaque. Esta propostigcuti estas traducdes veiculadas entre 1946 a 1951 no referido
Suplemento, onde a incidéncia de traducdes de R. M. Rilke € majoritaria, vindas de todas as
regides do Brasil e de Portugal, com Paulo Quintela e ensaios sobre traducéo literaria por
Joado Ggzar Simdes.

Em um importante estudo sobre a époddemorias Literarias de Belém do Para: o
Grupo dos Novos (1®4652) resultado da tese de doutoramento de Marinilce Coelho,
vimos um estudo sistematico desde os antecessores periddicos em fawists cenmo
os Belém Nqveerra ImatyrBncontre o posterioNorteaté o pleno desenvolvimento do
Suplemento Artbteratura, dando énfase a historia literéria da cidade, que flagrou liames
politicos, econdmicos e culturais do periodo. Encarado camiacipal registro que
documentou estarana cidade, este Suplemento serviu como o principal veiculo de
manifestacdo do Grupo dos Novos, este tido como principal objeto de sua pesquisa, a
autora assim o vincula ao Suplemento, acentuando o espiritc&@iahidegue mantinha
com a intelectualidade nacional:

O suplemento literario circulou até 14 de janeiro de 1951, num
total de 165 nameros. O formato do tabloide, de 4 paginas ou de 8
em edicbes comemorativas, tinha publicacdo semanal e saia aos
domingos. Aeque de colaboradores era extenso, tanto na poesia
guanto na critica literaria. As ultimas poesias de Carlos Drummond
de Andrade, Cecilia Meireles, Ledo Ivo, Augusto Schmidt, Jodo
Cabral de Melo Neto, Manuel Bandeira alterns@acom a

poesia de AlonsBocha, Benedito Nunes, Cauby Cruz, Haroldo
Maranhdo, Jurandir Bezerra, Max Martins, Mario Faustino, Ruy
Barata, Paulo Plinio Abreu, poetas locais que ficaram conhecidos
como o O0OGrupo dos NovosoO. Al guns
tarde, seriam reconhecidosior@@mente, jovens que comegavam

a se firmar como poetas, criticos e contistas, e cuja producdo

700 jornalFolha do Nofte fundado em 1896 e circulou em Belém até 1971, doawelodido. No ano de

1946, o jornal estava completando 50 anos e tinha como diretor e proprietario Jodo Paulo de Albuquerque
Maranhdo, gerente Jodo Maranhdo. Redacgdo, geréncia e oficinas funcionavam a Rua Gaspar Viana, 91.
Sucursal jornalistica na capéderal e em Sao Paulo. Edigdo didria e uma circulagcao de 15 mil exemplares.
Assinaturas para Belém, estados, municipio e exterior.
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primeira indica um itinerario de contemporaneidade com o Brasil e
o mundo(COELHO, 2003, P. 113)
Marinilce Coelh@2003 explicita que o AHéeratura fez pte de um contexto

peculiar dos intelectuais brasileiros, a exemplos de outros periodicos regionais como Cla
(Fortaleza), Edificio, Orfeu (Rio de Janeiro) Nordeste, Regido, Colégio, Quixote,
Fundamentos, revista Branca, Revista Brasileira de Poesial¢gat&guim (Curitiba),

Sul, Malazarte, Agora (Goiania), Panorama. Suplementos: A Manh&, Autores e Livros,
Letras e Artes (Rio de Janeiro).

Seguindo a vocacdo de intercambio, o sintoma mais evidente de relacionamento
universal do Suplemento foi certamenmthabito de publicar traducdes. Elas vinham de
todas as dire¢cbes do Brasil e de Portugal, algumas com selo de exdlugvrigide
servigo francés de informagéo. Coelho se deteve muito pouco ao estudo deste fendmeno
interno do Suplemento, mas mapde forma embrionaria as traducdes nele publicadas,
dispondenos o material que tomamos como ponto de partida.

Sabemos que as traducdes publicadas correspondiam uma espécie de afinidade
eletiva do Grupo dos Novos em quersesra tematizada como uoeitnotivpara
expressar o sentimento da geracdo que experimentara as recentes barbaries da Segunda
Guerra Mundial. Nesse particular, as ideia de engajamento se insurgia como uma
necessidageaxigle atuacdo como superacao da crise a partir de um humaadsiwmelin
|l sso fica evidente no depoi mento de Ruy Par
traducdo de poetas estrangeiros que consideravamos importantes ganhou uma funcéo
didatica de relevo. Eu, por exemplo, traduzi Maiakovski, Neruda, Aragtan] Gan,
Essenine, Blhoch, Whitmano

Estafuncao didatieatraducao para estes poetas € vista por nés como essencial para
pensarmos sobre o exercicio que era executado por eles. Evidencias nos apontam que
dentre muitas preocupacfes estéticas qeepestas e tradutores tinhams saaseds
parainteragir com as novidades da modernidade poética era imensa, atestado ja no
primeiro ano do Suplemento, em 1946, quando Alceu Amoroso Lima publica a traducao de
algumas cartas @artas a um jovem gedainer Maria Rilke Dai por diante o poeta
austriaco de lingua alema sera o mais traduzido no Suplemditevatuta do jornal
Folha do Nortecom 13 tradugdedas totais 88, de poetas de diversas linguas como as:
inglesa, francesa, espanhola, #aliassa, alema, norueguesa, polonesa e dinamarquesa.

Ainda em 1946 duas poesias de Rilke foram publicadas por poetas de regido e geracéo

LOLIVEIRA, Alfredo. Paranatinga. Belém: Cejup, 1990, p. 96.
20Supl emento Arte Liter arnl05démaollol946a Norte. Bel ®&m, ¢
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diferentes, Manuel Bandeira publica a sua vers@alddgscher Torso Ag@lasrso
Arcaico de Apold) e Paulo Plinio Abreu a suaBEmst Stund¢Hora Gravef. Além
destes, Jodo Mendes, Manuel Cavalcante, Paulo QuintelA, Mario Faustino, Silvio Macedo,
Amaury Caeiro, traduziram o poeta de lingua alema. Paulo Plinio Abreu, inclusive, neste
periodo traduziem parceri@om o antropdlogo alemao Peter Paul Hilbert, que morava
em Bel ®m na ®poca, as Diineserocepépudidadag anosas de
depois, em 1978, numa coletanea de traducdes, poesias inéditas e as ja publicadas no
Suplemento e emutros periédicos do momento, o livio se chamou simplesmente de
Poesiavolume organizado postumamente por Francisco Paulo fjeqdesfoi o
principal entusiasta do Grupo dos Novos. A partir de incentivos de Mendes a leitura da
traducdo de poetasiticcs roméanticos atualizados por T.S. Eliot e depois Ezra Pound
criou naquela gera-«o0 um Oesp?2rito de ®po:
existencial, em que a relacdo entre poesia e pensamento estava intimamente conjugada,
tendo na traducdo umediumiessaeflexdacomo experiéncia direta e real no mundo.

Em outro importante estudo sobre o Suplemento fincodernidade literaria no
Estado do Para: o suplemento literario da FqldalidoMdarés (2002) acentua a ideia de
crise comummuimb? pada&,r aow sej a, segundo el
valores, crise da produ-«o |iter8ria e cri s
geracado cair numa espécie de vacuidade, pois em suma estas ideias eram propagadas a partir
de agéncias mealizadas no estado do Rio de Janeiro nas coberturas jornalisticas sobre a
literatura e o pensamento da época através das redes de sociabilidade com os principais
jornais do mundo, pensamento este que era confundido entre filosofia da existéncia e
Existancialismo. Assim descreve Benedito Nunes sobre aguele ambiente em entrevista ao
professor de filosofia Ernani Chawessa imprensa era abastecida com jornais europeus,
raramente nortamericanos. Esses correspondentes sediados no Rio de Janeiro mandavam
(artigos) pra ca. Entdo vinhauita coisa sobre o existencialismo. Na época, é claro
ninguém fazia diferenca entre o existencialismo e agfldsoéxisténcia. Acho que nédo

se sabia que existencialismo era um nome proprio cunhado peloeSaftreDepois

BoSuplemento Arte Literaturad. Folha do Norte. Bel ®r
“0Supl emento Arte Literaturadéd. Folha Norte. Bel ®&m, ¢
75 Mais detalhes em LEAL, JAIRO. A traduca®dmesr Elegisomo formacdo e memoria literaria na

Amazénia, Belas Infiéis, v. 1, n. 2, pt8812012.

%“"Depoi mento de Benedito Nunes: of oi um fazedor de
Plinio Abreu e Mario Faustino. Todos Ihe ouvianpinéo, confiAvamos no seu bom gosto, seguiamos os

seus juizos criticos. Quantos livros me emprestou, quantos livros me deu! Soube antes de mim, que eu nao
seria poeta; encaminhme par a O ensaio e a <cr2ticao. Ver det
poetas/Organizacao de Benedito NuhBglém: SECULT, 2001.

7TTrans/Form/Ac¢éo, S&o Paulo, 31(123 2008, p 11.
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desse fecundo contato com a filosofia da existéncia, Benedito Nunes deslancharia como
um critico de grande cabedal, sempre com uma hermenéutica, em suas analises, que presa
0s principio ontologicos, principalmente os de Martin Heidegger. Acredit@m®s
recepcao de Rilke via traducdo, muitas vezes em segunda mao estava muito vinculado a
este pensamento filoséfico existencial, mas ndo apenas ao deleite lirico de um mundo que
padece em desencanto, tendo como testemunha um anjo triste. Ndo, tambémahouve
traducdo critica de alto teor especulativo, como foi 0 caso das traddigdesstdner Torso
ApollogO torso Arcaico de Apol® Alle, welche dich suchen, versydhesio dighe
procuras constitui uma tentacdo), de Manuel Bandeira e Paulo Plinio Abreu, onde ambas
antecipam por décadas a especulacao de Haroldo de Campos com transcriacao.

Mas o exemplo mais genuino de relagéeltituraturo uso do Suplemento como
veiculo de comunicacédo formativo, envolvendo ao mesmo tempo jornalismo, critica, poesia
e traducao foi sem duvida Mario Faustino. Seu espirito romantico o levou aos cumes mais
auto do lirismo, fazendo de sua existéncia obra poética, bem documentada lrihaese d
Chaves (2010) eMario Faustino: uma biogrfia, que virou um formidavel livro, a
autora acredita que a vida de Faustino o0fc
entre vida e obra, formando um tecido Unico, a partir de elementantadgm é
pertinente paraonfundirmos com conceito d¥eltliteratuna medida em que define o
valor estético da experiéncia. Expei@que comecou no Suplemento Aiteratura,
onde ele traduzia de tudo e de todos, porém sempre alinhado cpaidema
compromissado com o exercicio da criatividade, sendo a traducdo como condicdo de
partida e de chegada, seguindo o | ema: 0 Re
opri meira e x plgeraiura m dorneow pana diderd rag gaginas do Poesia
Experiéncia do Jornal do Brasil entre os anos de 1956 e 1959, onde criou a agitada secéo
oOPedr as de Toqueo, gue respondeu por uma
jornalismo literario nacional, pois

M8r i o, ao divul gar esasansnotagpedr as
sua i mport®©ncia para ele: odefine
a formacéo de um novo gosto entre 0s nossos leitores mais jovens,
servem de termo de comparacdo para o julgamento de outros
poemas, estabeleceperformance standatds € padies de
realizacdo e formam, ao mesmo tempo, verdadeira antologia de
fragmentos excelentes (a0 nosso ver) da poesia
universal 6( CHA2BS: 2004, p. 236
Depois da Poeskxperiéncia, seguindo a sua ansia por integragcdo com a poesia universal,

viaja pelo muto, onde ficou por |14, no intersticio do tempo e espaco, vagando... A sua
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poesia hoje é traduzida na Europa e Estados Unidos, integrada e universal,
extemporaneamente condizente com ideal goetheafedtiitaratur
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MANIFESTO E POESIA EM REVISTA: O PAPEL DA REVISTA BELEM
NOVA NA FORMACAO DO MODERNISMO PARAENSE

José Francisco da Silva Quéiroz

Resumo: No decurso das transformacdes estéticas da literatura brasileira no inicio do
século XX, a publicacdo de manifestos e poemas em jornais e revistas cumpriu a funcéo de
marcar a visada ideologioomal que a proposta do Modernismo apresentava. Em
Bdém,oprimeiro veiculo de divulgacdo dos ditames revolucionarios do Modernismo foi a
revistaBelém Noy29231929). Por meio desse peridédico os autores engajados no nova
proposta literaria lancaram as suas palavras de ordem com os médmBestescado
neessarid923), de Bruno de Menez23dylanifesto da BeE923),de Francisco Galvao;

Geracao que SUaRS) d-lamin-8ss1927), estes ultimos de Abguar Bastos. Juntamente a
tais manifestos, a publicacdo de poemas, desses e de outros autsesgpuepr
concretizagcdo do discurso iconoclasta. A r@edtan Novarneceu o apoio necessario

para que o dialogo modernista fosse iniciado no Para, criando vinculos com outras
publicacbes e autores nacionais. No artigo em questdo discutiremos r@s primei
manifestacbes do Modernismo paraense ao abordarmos a revista citada, além de
discorrermos quanto as obras literarias que delimitaram a relagdo com os demais nucleos de
Modernismo no Brasil.

PalavraschaveModernismo, manifestos, revista.

AbstractDuring the aesthetic transformations of Brazilian literature in the early twentieth
century, published manifests and poems in newspapers and magazines fulfilled the function
of marking the ideological and formal goals of Modernism's propos&elé&imne Nova
(19231929)magazine was the first dissemination vehicle of the revolutionary rules of
Modernism in Belém. Through thatperiodical, the authors engaged in literary new proposal
launched their slogans in manifests sucbinas reacdonece$$888), by Brunale
MenezesO Manifesto da BEl&23),by Francisco Galvdo:Geracdoque S(t§e3) e
Flamin-8iss{(1927), by Abguar Bastos. In addition these manifests, published poems by
these and other authors represented the realization of the iconoclasibpeReleém

Nova magazine provided the necessary support to the modernist dialogue in Para, creating
connections with other national publications and authors. This paper intend to discuss the
first manifestations of ParaenseModernism considering the apptbadtited magazine,

besides discourse about the literary works that delimited the relations with the other centers
of Modernism in Brazil.

Keywordsmodernism, manifests, magazine.

O Modernismo no Pard ndo foi construido em virtude de uma filiacdo aos
acontecimentos decorridos em S&o Paulo a partir da Semana de Arte Moderna de 1922. O
seu desenvolvimento seguiu uma rota caracteristica marcada por momentos de entusiasmo,

descompasso @mnissdes. Uma dinamica propria regeu os eventos literarios que deram o

8 Mestre em Letras, professor da Secretaria de Educacdo do Estado do Para (Sedomj; E
Francisco_sqg@hotmail.com.
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formato particular a divulgacdo do corpus estético que movimentou a intelectualidade
centralizada em Belém.

Enquanto na cidade de S&o Paulo, p6s Semana de Arte Modernasesacedia
publicacdo da reviskdaxorn(1922) e do volume de poerRasilicéia Desvaifadaz), de
Mario de Andrade, marcos divulgadores do novo credo artistico; José Eustaquio de
Azevedo, no mesmo ano, em Belém, publicavalitesadura Paraemdea que embora
nao versasse sobre 0 modernismo, possuia naquela altura do século XX um significado de
suma importéncia para as letras paraoaras. A obra de Azevedo -senstituiama
tentativa de Opreservaro uma hi st irosjiea | iter
em parte vivida por ele. No prefacio desta obra, o autor resseltiasquecimento e da
incompeténcia dos historiadores, algetesomitiram as iniciativas literarias realizadas no
estado, além de outros terem inventado informacdes soliaress daiterra. O mastar
provocado pela falta de reconhecimento do Para no contexto literario nacional repercutiu
em tomada de posicdo de Eustaquio de Azevedo, que sem rodeios declara o que tanto o
aborrecia.

Da historia da literatura paraense, progrnge dita, ninguém, que eu
saiba, até hoje tratou, nos varios compéndios e estudos que abordam o
assunto e conhecidos sdo de todos nés. [..] O préprio Sr. José
Verissimo, saudoso escritor brasileiro e paraense erudito, de nds nédo
cuidou nem de leve, a@nos... (AZEVEDO, 1990, p. 09).

A iniciativa de Eustaquio de Azevedo cumpre ainda uma funcdo bem especifica,
antes de se pensar em uma revolucdo estética era preciso compreender e conhecer o
processo de criacdo literaria que vigorou em décadas ani&mes podia destruir o
gue sequer salBa que existia. E bem mais do que esquematizar a literatura paraense,
havia nessa iniciativa a reinvindicacao da participacdo do Para na historia brasileira, seja ela
literaria, ou politica. O ano do centenérimdigpendéncia do Brasil parece ter despertado
a consciéncia do isolamento amazoénico do resto do pais, que somado a crise da economia
gomifera ampliava o desejo de visibilidade e de participacédo dos intelectuais paraenses nas
mudancas que a nacao sofria.

Em sua tese de doutorado, Aldrin Moura de Figueiredo @tliga com riqueza
de detalhes relagéo entre as manifestagdes civicas no seculo XX (Independéncia do Brasil
e a Adesdo do Para) e o engajamento literario no Para. Destacando a partidgigacdo do p
Theodoro Braga (1872 1 9 5 3) na tentativa de odefinir
Amaznia na hist-ria do Brasildé (FI GUEI RED

cenario artistico, ao produzir a emblematicéAtéladacdo da cidade de Nossad8enhora
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Belén{1908), como também trabalhado em 6rgdos de instrugdo publica produzindo

materiais pedagogicos sobre a histéria do Para, e por iniciativa propria, recolhendo
documentos histéricos. A iniciativa do pintor paraense no inicio do século XX conheceria
em anos posteriores, por meio de jornalistas e literatos, a formatacdo de um movimento
artistico, no caso o modernismo, com dupla caracterizacao:sbus@nmacao do Para

como parte do Brasil, além do desejo de renovacdo da producdo literaria. Essas

particularidades demonstram que

No Para, a histéria inventou o modernismo e, certamente, 0
modernismo criou uma certa leitura da historia da na¢éo. Se no principio
foi necessario pintar um novo passado amazbnico, como na tela
inaugural de Theodoro Bragasom isso firmar uma nova interpretacéo

da Amazénia na histéria do pais, nos anos seguintes, foi imprescindivel
estabelecer os contornos politicos desse movimento intelectual, no
intenso cotidiano de festas e datas civicas revestidas de cunh®literario.
modernismo amazobnico, vale dizer, se configurou no rescaldo de tudo
isso, com o aprendizado e a indighacdo dos novos letrados locais
(FIGUEIREDO, 2001, p.190).

No ano seguinte, em 1923, o percurso de assimilacdo da estética modernista em
Belém conhece primeiro marco, em 15 de setembro, sai o primeiro nUmero da revista
literariaBelém Noy@evista de arte e mundanism@drém, a indole desse movimento no
Para ndo se formou em torno de uma ruptura completa com o passado, houve doutra
forma certa diploacia entre os autor@gelho® e osoNovos). Com isso muitos dos
escritores envolvidos nas publicacfes de revistasGaatw§p914),Ephemegil®16),
Guajaringl919) A Semana (1988.940) ou membros de associagfes literarias como a
Mina Literari§l895), aAcademia Paraense de(Lefay e #ssociacdo dos Na9a4),
participaram e colaboraram coBe#m Naova proximidade ent@ovos e oVelho® se
fez presente até no editorial que apresentava o primeiro niumero da revista. Severino Silva,
um autor das oOant idNevesbao assdirevpartice deabefueamlo « 0 a o
periédico Ignacio Moura e Estaquio de Azevedo também demonstraram sua simpatia por
uma iniciativa que pretendia movimentar o cenario cultural betdregaseio a jplicar
artigos elogiosos na mesm@ntudo, nem sé de aproximacdes entre o passado e o
presente literario viveu a revista. O desejo reformista ja estava manifestado, néo

exclusivamente por uma questao de discurso.

Os rapazes n«o apemasserans identificadbs am 0 n.
politicamente como tais. Diferentemente do que se viu nas décadas
anteriores, 0 gosto pelo passado estava perdendo espaco para uma outra
leitura da histéria, muito mais vinculada ao tempo presente
(FIGUEIREDO, 2001, p.193)
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A publicacdo da revidBelém Noweyja circulacdo se estendeu até o ano de 1929,
apresentou quatro manifestos de grande veeméncia e representatividade para a criagdo de
um ambiente reformista na capital paraense, forath@I&anifesto da Bel#223),de
Francisco Galvad; Geracdo que Si9@3), de Abguar Bastdsna reacio necedsizi),
de Bruno de Menezedrlamin-@ss((1927)(ou Flaminagu, a grande chama), novamente de
Abguar Bastos.

Tinhamos com esses manifestos um plano dewscéwmecia as linhas inovadoras
do modernismo, sintetizando e provocando os partidarios da poesia parnasiana. O anuncio
de mudancas trazido nesses textos irbnicos, e por vezes subversivos, atacava 0 monumento
da poesia palavrosa e filosofica, erguide solr pedest al da oarte do
idiomatico. A face nova, irreverentepaémica do modernismo paraegsahava
contornos se afastando efetivamente da aura e da tutela dos moldes classicos. Sao os
manifestos, no Pard, os responsaveis ndaséponstruir e divul gar a
eles criaram a fronteira entre a tradicdo e a inovacdo, expondo problemas que
transcenderam o ambito das letras e possibilitaram a discussdo da entipaideid
amazonica. Foram ainda manifestos que fomardm a efetivacdo dos discursos que
pediam por oOarte novao, f-la. rTeoszac@medpoodugdn f i1 m o
sempre definiram a forca e a energia de qualquer movimento. Os poemas estampados na
Belém Nowaanifestavam a face inovadora da ppeas#éense, dotada de preocupacodes e
linguagens coincidentes com a nova realidade literaria brasileira.

Francisco Galvao, no segundo niumerBaliém Nqgvanca dvianifesto da Betera
0 qual interpreta a revolucdo modeanistimo um movimento congregadmao como
uma criacdo espetacular de uma parcela da intelectualidade brasileira. Suas palavras déao a
dimensdo do modernismo como um movimento plural, formado pela contribuicdo de
autores de diversas regifes e ramos da arte. Sao suas as palawnas oue afo S«o Paul
esta com as nossas ideias. [...] N0s somos a forca e a renovacdo do Brasil, do Brasil que
aspira e quer a vit-ria da Beleza. 6 Podemo
posicionamento independente e dialégico do Para; logo, @eatresn estados havia
iniciativas literarias modernistas, o Para também produzia a sua contribuicdo e procurava a
integracdo. Francisco Galvdo ao fazer uma listagem de membros do movimento
modernista refor¢a o carater ndo fronteirico da arte, imaginapaolensso espirito de
coesao nacional, e partindo dessa perspectiva nacionalista refuta o contato com a literatura

europeia. Ao fim do manifesto, conclama todos a participarem dessa renovacéo espiritual:
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Vinde ter ao nosso chamado.

Porque noés estamos fadera grande obra da criacdo de
uma Arte puramente nossa, verdadeiramente nacional,
dentro dos limites da beleza.

Renovacgao!

Renovacéo!

Renovacgao!

Numa tarde cheia de sol, em setembro de 1923 (BELEM
NOVA, 1223 s/p).

Com teor ideoldgico bem diferente doniflesto de Francisco Galvdo temos a
publicacdo de outro texto critico marcado por palavras de ordem e uma proposta polémica
de direcionamento estético. De autoria de Abguar BasBrsacio que Susjeta o
carater integrador da literatura modern&taoncepcdo neste manifesto orienta a
forma-«o de um ocongl omer ado art2sticoo
requerendo por parte dos autores do Norte e Nordeste a unido em torno de Academias, a
realizacdo de concursos literarios e a publicaddwod que movimentassem o cenario
cultural das provincias equatoriais. Abguar Bastos pretendia fazer da atividade literaria um
cavalo de guerreontra certa hegemonia da producdo artistica. O discurso identitario
ideolégico de Abguar Bastos encontraméretizacdo em seus poemas publicad®sléa
Nova dos quais podemos citar uma série de versos agrupados sob ocoBtesmédeda
Capital Desencantatielém Noval924, s/p)Para esse autor a criacao literaria deveria
apresentar 0 O mma Admazdnia como @wteudo (sBus mitos, sua
| e n dSupleménto Cultual986.

Homens do Norte contra Homens do Sul, cada faccdo empunhando suas armas
livrescas se digladiariam pelo prémio de representar a identidade nacional por meio da
literatura, o rebalho artistico serviria agora ndo mais como um exercicio intelectual,
manifestacdo datelligentsiebrasileira; as letras dariam muni¢cdo para uma guerra civil
literaria. Pogimos averiguar essapretensaimecho a seguir:

Criemos a Acadentaasileira do Norte!

Fagamos 0s nossos imortais; coroemos 0S Nossos principes
de Arte; estabelecamos concorréncia; analisaremos o0s
valores!

Publiquense livros!Movimentemos as estantes.

Que Bahia, Pernambuco, Alagoas, Rio Grande do Norte,
Paraiba, Ceara, aMnhdo e Amazonas, se unam, se
fraternizem para o apoio da nossa renascenga! (...)
Finquemos as bases da nova Babilénia. A Academia seré a
nova Semiramis!

Batalhemos! Sejamos japoneses no patriotismo!

(BELEM NOVA, 123 s/p).
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Nessa concepcao dignificado da arte modernista fica flagrante o seu uso politico e
as implicac6es de um discurso regionalista que visava assumir o lugar de outros elementos
culturais na representacdo do nacionalismo. O conflito entre centros de poder cultural
ganha novorémo em raz&o do desejo geral dos artistas em afastar a literatura brasileira
dos valores estrangeiros, substituosdagora por simbolos e motivos nacionais. Porém,
como determinar tais simbolos e valores? Abguar Bastos ndo propde uma solugcédo, mas faz
uma escolha; o Brasil em sua producéo literaria seria representado a partir de uma
experiéncia amazonica.

Bruno de Menezes, primeiro diretorBi#ém Nqveambém teve atuagéo vibrante
junto as polémicas modernistas. A experiéncia como lider sindicaladigddms
anarquistas, acabou por influenciar sua criagdo poética. Em 1920, cdbnugifikoa
poeta ja ensaiava versos hibridos nos quais se debatiam principios cristdos, anarquistas e o
experimentalismo simbolista. Dessa juncédo de elementogatids disrgiam os primeiros
indicios da renovagcdo modernista que se estamparia com propriedade noUmaaifesto
Reacao Necesdamiao entdo clamava por

Arte, isenta de modelos estrangeiros, livre de imitagbes
escolasticas, independente no sentido &tpathvra;
regional 8 plasmando a vitalidade de uma raca. [...]
satisfacdo de que muito se hé feito para lihedadesse

feio vicio de copiar o que é alheio (BELEM NOVA, 1923,
s/p).

E ao ponderar a importanciaBelém Nqgwa 6rgdo propagador da agwoposta
estética, Bruno pedia pelesisténcia contra as dificuldades que surgii@med
movimento Ele @mpreendia, como Abguar Bastos, a necessidade de publicacdes de obras
exemplares e um esfor¢co continuo em prol das reformas.

Mas ndo devem 8c sO nessa revista as manifestacdes de

seu espirito, os produtos varios de sua mentalidade criadora

e esperancosa. Venham os livros a lume, enfeixando
poesias e poemas, romances e CI
critica. [..] Que nunca vos intimide a idia um

insucesso... (BELEM NOVA, 1923, s/p).

Ja em 1924, como o volume de poddadado Lunaw poeta daria continuidade ao
esfor¢co pela implantagdo de uma tradicdo modernista no Para. Muitos dos poemas que
compuseram essa obra foram publicadd3etéaMNova O que demonstrava o intuito
progressivo de fornecer ao publico novas omtEesntatgpara a familiarizacdo c@m

poesia modernist&om a presenca de um orgao divulgador, obras representativas e textos
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gue definiam as inten¢cdes do movimento s mea por fim ao ciclo d
vigorava até entao.

Em 1927, oguerrilheiro literarid\bguar Bastos reacendia o discurso regionalista
assente ao modernismo brasileirdladifesto aos intelectuais ptaadr@aschamado de
Flaminassapreseia uma organizacdo sistematica de ideias e conceitos estéticos, sem
contudo perder a pulsdo identitaria. Nesse polémico documento literario Abguar Bastos se
coloca como um profeta que clama, ndo mais do deserto, mas das matas amazonicas; faz
ecoar o trom @sapopemae deveria guiar a mocidade paraense. E como chama que é,
Flaminassluminaria a Amazonia por caminhos renovados. Abguar Bastos compreende
gue o modernismo amazonico deve se expressar a partir da substituicdo vocabular capaz de
comunicar umaenlidade diversa da que povoava a literatura nacional, em sua opinido,
ainda subserviente a dic¢do transoceanica. O aparecimento da Amazodnia dentro do cenario
literario nacional necessitava ser mediado pela afirmacdo da lingua brasileira, ou melhor,
amazoica.

FLAMI-N 8ASSU é mais sincera porque exclui, completamente, qualquer
vestigio transoceanico; porque textualiza a indole nacional; prevé as suas
transformacdes étnicas; exalta a flora e a fauna exclusivas ou adaptaveis
do pais, combate os termos aqu® externem sintomas brasilicos,
substituindo o cristal pela agua, o ago pelo acapu, o tapete pela esteira, 0
escarlate pelo acai, a taca pela cuia, o dardo pela flecha, o leopardo pela
onga, a neve pelo algodao, o veludo pela pluma de gragas e sumauma,
oflor de | -tuso6 pelo o6amor dos homen
ectioldgicas; exclui o tédio e da de tacape, na testa do romantismo,
virtualiza o Amor, a Beleza, a Forga, a Alegria e os herpes das planicies e
dos sertdes, e as guerras de indépeiad canta ruidosa 0S n0SSOS USOS

e costumes, dandltes uma feicdo de elegancia curiosa (BELEM
NOVA, n° 74, 15/09/1927).

Abguar Bastos tenta realizar um amplo processo criativo, e por meio de seus
manifestos, textos jornalisticos, poemas e principalswen prosa, almeja conseguir a
atencdo da critica literaria nacional. Os manifestos destacados encontram suas propostas
desenvolvidas em seus romances, 0s quais interagem com um assunto corrente na literatura
nacional em meio a década de 1930, o rommegater social. Temos entdo a publicacéo
de A Amazénia que Ninguém($aB@)Certos Caminhos do NIL@@B) eSafrg1937); sdo
essas obras que atrairam a ateng&o da critica nacional para o nome de Abguar Bastos.

Essa multipla atuacdo no cenéodiio funcionou como demonstragéo pratica de
suas convicgdes artisticas. A polivaléncia criativa serviria como exemplo ao publico que
mais interessava, 0s jovens paraenses. Embora Abguar Bastos ndo tenha se notabilizado

como poeta sua insercdo no cootedd modernismo passou também pela lira,
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formalmente seus versos apresentaram os principais elementos da nova diccdo poética. No
mesmo ano da publicacdo do manifelstminassum poema de autoria de Abguar Bastos
aparecia erBelém Nqvafinado com suaqgposta de afirmar uma literatura do norte. A
Amazobnia se manifestava no pobiasa

Abguar Bastos ainda participaRdavista de Antropofag28) com a publicacdo de
um Poemg titulo € poema) sem duavida significativo. Ao observarmos a pertinéacia dess
ato em razao doorizonte de expectpivanvolvia o multifacetado escritor, percebemos a
consciéncia de que produzir era necessario para ser ouvido. Até estar entre os que ele
proprio criticava se fazia necesséario. No poema que se seguira pescgberanmagem
da juventude, evocada por meio de uma figura feminina, ilustra a poesia modernista: jovem,
conf usa, ainda trope-ando, mas tendo o oun
geracdo modernista paraense também se espelha neste pemqepodsifo de Abguar
Bastos.

Poema

Ela vai sozinha, tropegando nas colheitas.

Batelhe o sol nos ombros. Ela sente que um gosto humano
defloralhe a boca e ilumizade absurdos.

Parece que um choro quer sorrir dentro de si.
Parece que o sangue ded&ai quer maia
E jogarlhe clardes por cima.

Aquilo é o universo que se despenha dos seus cabelos
(REVISTA DE ANTROPOFAGIA, 1928, p. 2).

O Modernismo assumiu foro de polémica nacional, de tal modo que a imagem de
brasilidade deveria ser reconstrum elementos ndo urbanos e tecnoldgicos.
Polemizando, ndo o carater estético, mas o discurso de brasilidade que percorreu as
tendéncias modernistas. O autorfF@eminassacaba invertendo o jogo, se sua postura
denunciava uma espécie de bairrismo, xatanente o que ele desejava. Exaltar e
mistificar a Amaz6nia como reacdo ao esquecimento politico e literario.

A intencdo combativa do autor foi levada as Ultimas conseqiiéncias ao parodiar a
visita de Mario de Andrade ao Norte, e a breve passagendgmdadei Coari, no
Amazonas. No capitufo Rainha do ¢adé romanc&afraAbguar retrata comicamente a
chegada do escritor, Cujo nome ® substitu?z
ORainhaodo e as duas oOmeni nadesembarqgue Berinstalh as de

certo constrangimento por Mario ndo ser conhecido naquelas paragens, mesmo pelo
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Promotor e pelo Juiz. As mocinhas indignad:

falar?06. At® que o personagem Teotlnio surp

Ent «o ® Iva8a? iConhegndmiiito de nome. Muita honra!

Muita honra! O senhor tem um belo espirito revolucionério, ainda que
eu ndo entenda bastante dos segredos da sua escola. Futurismo, cubismo,
dadaismo, ndo importa, meu caro. O senhor é parente do Oswald de
Andrade, o romancista? (BASTOS, 1958, p. 136).

M8ri o dOoAl mada envaidecido com o reconh
patr2cio me conhece. J8 | eu meus |livros.

entusiasmo por saber que seu nome chegard tao lamges® escritor paulista se vé em

novos apuros, as duas meninas c amMe&-gaum 0g ian
ocobra grandeb6é, O oOcurupirao, guando el es
pensava encontrar Curupira em Manaus. Infelemeat Br asi | ainda est §
Em seguida, se volta para o nativo entendic
Macopapaco?¢6é6 Diante da negativa, decl ar a:
Um caboclo que ouvia a conversa asdliSta i o gemendo: 0AiI ! Que

deboche apapa do modernismia sequéncia do capitulo, entre a admiracdo dos nativos,
as perguntas sobre a proced®°ncia de gente |
M8ri o doAl mada gaseaaitos sohreaos secey magieos tlacAmazonia,

obtém somente novas recusas.

E como o os caboclos ficassem rindo, com a cara brilhando de 6éleo, os
cabelos compridos, os olhos pequeninos e vermelhos, as canelas de fora,
com uns pés horriveis plantados rém¢cb poeta e as meninas acharam,
de repente, que estavam defronte de seres muito esquisitos. O secretario
nada dissera as meninas, mas compreendera que 0s caboclos estavam
zombando, despistando, porque ndo queriam contar os segredos dos
seus rios e das asu matas a qualquer estranho que chegasse e
perguntasse. E continuaram piscando, matreiros, tomando confianca
com os olhos e os beigos (BASTOS, 1958, pl434
A atitude cavilosa dos caboclos amedronta os visitantes que embarcam apresados no
navio. Aimpressao do contato com aqueles estranhos homens faz uma das meninas, ainda
intrigada, guestionar: oOMS8ri o, guem sabe s
nao respondeu. Estava sonhando com Macopapaco, 0 seu herdi, tdo tremendamente
nacional,que - vi via dormindo e sonhandod6 (BASTOS,
O tom polémico de seus manifestos ainda repercutia nos romances, todos 0s quais
foram norteados pela dendncia da miséria causada pela exploracdo do homem pelo

homem; até seu Unico livro de poemas jdbljilemorial da Liberda884), se pauta em
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versos criticos sociais. Embora, longe do Para desde 1934, o escritor ainda se colocava
como portavoz de um discurso marginal e dissidente, se furtando a estabelecer um
intercAmbio cultural cosmopolita, arpestendia que a Amazonia periférica ganhasse
relevo dentro do discurso nacional pela afirmacédo de sua alteridade, com a discussao de
seus dramas e a construcdo de seus proprios valores estéticos. Abguar ansiava que
Amazobnia fosse nacionalizada literantampor meio dos esfor¢cos locais, e nao por
intermédio da obra de escritores alienigenas.

Juntandese aos esfor¢cos em prol do modernismo paraense, Eneida de Moraes
lacaria o livro de poemasrra Verdd@929). E no mesmo ano o poehgaj pertence ao
volume citado,seria publicadoRevista de AntropofagianesmdL0° nimero da 22 denticao
uma coluna intituladaxpansdoAntropofégictava dar conta do movimento modernista
paraense. Os modernistas de Minas Gerais, do Pard e daReoasdb saudados como
entusiasmo, recebidos para o grande banquete antrop6fago. Vejamos a transcricdo de um
trecho dessa coluna.

A geracdo nova do Para é uma das mais vigorosas do norte. E a mais
fuzarca do Brasil. Isso por uma questaogetagraficaA mentalidade
patente que a naturezatravés dos naturalisaplantou em cada um

dos seus elementos correspondente um espirito de diversidade que sé
pode ser percebido por quem viu a Amazoénia.

L& ndo ha uma literatura moga. Ha autores provaveigengsmpara

escrever continuamente. Nem necessidade de bolar livro. A imprensa os
absorve. Se metem na politica. Tocam o pau nos governos. Pintam o

di abo. (O 0estado do Parg86, jornal d
de convergéncia de quase todds. [.

Bruno de Menezes, Eneida de Moraes, Ernani Vieira, Paulo de Oliveira,
Santdana Mar ques, De Campos Ri beiro
Moraes. Oito. Isso sem contar a classe dos antropéfagiesfamilia

(que dizem gue néo sdo, mas sao) AlcindelaC#dfredo Ladislau,

Edgar Proenca, etc. (REVISTA DE ANTROPOFAGIA, 1929, p. 10).

As afirmacdes acima tangem em aspecto capital para o entendimento do
modernismo paraense, a producdo de livros. De fato poumasasepublicacbes dos
intelectuais envatlos nesse primeiro impulso literario renovador, poucos também seréo
0s meios fisicos e materiais para a divulgacdo constante do conjurite@itocale
vanguarda; diante disso, como formar nos leitores 0 gosto pela nova ideia literaria?
Absorvidos pr necessidades praticas do cotidiano os militantes do modernismo
empregaram seu talento no servigo publico e nas redacdes de jornal. As obras literarias que
deveriam difundir a nova proposta artistica sairam das prensas em intervalos longos e em

namero rduzido. O fim déBelém Nqwam 15 de abril de 1929, também representa certa



179

desaceleragcdo do movimento modernista, o0 qual se mantera por iniciativas individuais,
mesmo dos autores queaaido estado como Abguar BastBaada de Moraes.

N&o é sem raz&ple outro dentre os fundadores do modernismo no Norte, 0 poeta
Bruno de Menezes, tenha com o IBadado Lun§t924) dado um passo importante na
configuracdo de uma nova poeSssa obraumpria seu carater de guia propondo um
estilo despojado, criiie provocador. Temos em alguns poemas os sinais da modernidade
gue a cidade Belém apresentava. O movimento das ruas, as vitrines das joalherias, os bailes,
0 requinte e a pobreza imiscuidos; sdo os elementos que compdem o fulcro tematico de
uma poesia que repensava, e com os versos livres dos moldes formais acertava o passo
com a contemporaneidade. Os poemas desse livro demonstram pertencerem a um
momento de transicdo, cujos valores e linguagens se fundem, criando algo diverso,
estranho, moderno.

Em 1931, sai a lumBatuquesolume de poemas refundido a partir de outro livro,
Poesia | an-ado no mesmo ano. Nessa obr a, Brun
gorduras romOGnticasbo. Uma vez que, a invent
em e&ocar os herois negros e todo o sthogultural, imprimem nos poemas uma
dimenséo politica e social. O negro ganha relevo quanto as dimensfées humana, social e
religiosa. Sem duvida ha nesta obra o equilibrio preciso entre o lirismo e a renovacao
estétia, ocorre a integracdo impar do assunto popular, folclérico, sensual e religioso com
0s moldes oriundos da viragem modernista. Temos um digno monumento de vanguarda.

Porém, embora a mentalidade artistica houvesse sido transformada, e dentro dos
circulos grnalisticos a tensdo e a polémica modernista mobilizassem parte da
intelectualidade paraense, ndo havia um conjunto de publicacdes modelares, obras que
representassem toda a dindmica ideoldgica pela qual o Pard se movia. Os adversarios da
estética modesta ainda demonstravam forca e rivalizavam pela atencdo do publico, os
autores representantes das escolas oitocentistas ainda mantinham seu prestigio, e talvez
tenha faltado uma manifestacdo publica dos autores paraenses, um ato tdo significativo
guanto aSemana de Arte Moderna. O parco numero de publicacdes literarias e o
espacamento temporal entre elas contribuiram para o silenciamento de preceitos e
posicionamentos modernistas, o que significou o retorno de posturas estanques, modelos
vazios em razao daspeticOes e a desercdo de certos autores. A feicdo da literatura
produzida no Para se prestou a servir interesses politicos, académicos, e em certos casos, 0S
proprios periédicos considerados propulsores do modernismo estampavam modelos

poéticos que néapresentavam qualquer vinculacdo aos ditames modernistas. Os esfor¢os



180

renovadores e as consequentes polémicas que agitaram a capital paraense nos anos de 1920,
apos o fechamento da revB&ém Naowdiminuiram de intensidade.
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INSTANCIAS DE LENGITIMAC}AO DA LEITURA E DA
LITERATURA E A FORMACAO DO ESCRITOR MACHADO DE

ASSIS
Juracy Assmann Saré&iva
Juliana Lamera Werifer

Resumo:O estudo de um autor e de sua obra pode ser associado ao contexto sociocultural
em que ele se situa, pois 0 meio interfere em sua formacaajaentarsente, se reflete

em sua obra. Além disso, as instancias de legitimagcdo da leitura e da étgratas

quais se incluem editoras, livrarias, circulos literarios, bibliotecas e a imprensa, tanto na
forma de jornais quanto de revigia®vorecen a promocdo de obras e de autores e
influenciam as concepc¢des sobre praticas e manifestacdes culturais de determinada época.
Consequentemente, as circunstancias que, no final do século XIX, contribuiam para a
instalacdo de um mercado consumidor de otamasids e as acdes que prestigiavam a
leitura e a divulgacdo da literatura sdo fontes de estudo que ajudam a compreender a
formacdo de Machado de Assis como escritor e sueelatéio com as instancias que
respondiam pela institucionalizacao da litayads quais ajudaram a sedimentar o caminho

que o levaria de auxiliar de tipografo a presidente da Academia Beasiktias.d

Portanto, as condicdes culturais do Rio de Janeiro e a biografia intelectual do autor de
Memodrias Postumas de Braviudlecmdas por meio de seus pontos de contato, permitem
compreender que, por um lado, a sociedade carioca viveu um intenso movimento de
valorizacdo da literatura, particularmente, a partir da década de 1870, revelando uma face
progressista do pais; porroulado, elas compdem a imagem de um escritor que se
envolveu intensamente no debate cultural a favor da literatura e das artes em geral, nele
influenciando, mas dele abstraindo posi¢des que marcariam suas obras ficcionais.

Palavraschave:Machado d Assis; contexto; cultura; literatura; legitimacao.

Abstract: The study of an author and his work can be associated with the sociocultural
context in which it is situated, since the environment interferes in his formation and, hence,
reflects in his work-urthermore, the instances of legitimation of the readinthand

literatured among which are included publishers, bookstores, literary circles, libraries and

the press, in the form of newspapers as well as madazinggute to the promotion of

works and authors and they influence the conceptions aboutepractit cultural
manifestation from a specific time. Consequently, the circumstances that, in the end of the

XIX century, contributed to the settlement of a consumer market of literary works and the
actions in favor of the reading and the disseminatitve diferature are sources of study

that help to understand the Machado de Ass
with the instances that accounted for the institutionalization of the literature, which helped

to consolidate the route that wolddd him from being a typographer to the president of

the OAcademi a Bhesefre,lthe cultueal cdnditiohsdranr Raod® Janeiro

and the intellectual biography of M& m- r i as P - st autharsvisuhlzedBr 8s C
through hiscontagtoi nt s, allow to understand that, 0
lived an intense movement in favor of the literature, particularly, from the 1870s, revealing

a progressive face of the country, on the other hand, they constitute the imagerof a writ

who was intensely involved in the cultural debate to benefit literature and arts in general,
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80Graduanda em Letras da Universidade Feevalstebde iniciacéo cientifica do CNPq
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influencing him, but abstracting from him positions that would remark his fictional
narratives.

Key-words: Machado de Assis; contexto; culture; literddgigmation.

1. Introducao

O Brasil Coldnia ndo tinha imprensa prépria, € 0S poucos impressos em circulacao
eram publicados em Portugal, sendo importados com o selo da familia real portuguesa. As
raras bibliotecas situavaeem mosteiros e colégmss acervos particulares passaram a
existir somente no fim do século XVII. A instalagcdo da corte portuguesa no Brasil, em
1808, alterou essa situacdo, uma vez que Dom Joao VI trouxe consigo uma oficina
tipogréfica, e, para atender as necessidades dadmyrdastalou a Imprensa Régia. Em
setembro de 1808 foi inaugurada a primeira oficina de impressao no pais, com a publicacéo
daGazeta de Notigasal que se ocupava em transmitir, quase que exclusivamente, o que
se passava na Europa. Além dissoaterial impresso prestigiava matérias oficiais, uma
vez que publicacdes de outra natureza estavam sujeitas a censura. Veiculos impressos, que
desejassem expor a situacao politica do Brasil, s6 podiam circular clandestinamente.

Com o fim da censura, em 1821 0s«0 <cri adas condi-»es [
jornais, inclusive nas prov2ncias mais di st
mas, ainda assim, seriam necessarios muitos anos para que a pratica de leitura estivesse
enraizada em grande partsdac i edade brasil eira. Somente 0
Rio de Janeiro, sede da monarquia, passa a exibir alguns dos tracos necessarios para a
forma-«o0 e fortalecimento de uma sociedade
18). Como reflexo desseoqesso, registrase, entre outros aspectos de natureza
sociocultural, o estabelecimento de um mercado editorial e a constituicdo de um sistema de
produgéo, distribuicdo e circulagao de livros e revistas que favoreceu a instalagdo de uma
sociedade familiaada com a cultura das letras. O crescente comércio de livros, as
associacfes de escritores e intelectuais, a instalacdo dos gabinetes de leitura, a que se
conjugava o apoio da impredsgue reservava espaco nos jornais para a publicacdo de
obras literdas, particularmente as provenientes da Féapganoviam o consumo de
ficcdo e influenciavam o comportamento da sociedade burguesa em ascensao.

2. A relacdo de Machado de Assis com o comércio de livros

Na década de 1850, a populacdo do Rio de Jarziconstituida de 266.466
habitantes, entre os quais poucos eram alfabetizados, mas a cidade possuia doze livrarias,
guase todas situadas na Rua do Ouvidor e da Quitanda. Duas décadas depois, ainda que o
censode 1872 comprovasse que sO 30% da populeggileita sabia lew, comércio
livreiro do Rio de Janeiro se expandia e sua evolucdo podia ser avaliada pelas trinta livrarias
(HALLEWELL, 2005) que ai se haviam estabelecido. Entre elas, satentavanperial
Typografia Dous de Dezembro de Paula Bris casas editoriais Laemmert e Garnier.

Paula Brito aprendera o oficio de tipoégrafo na Typographia Naciodakeahdo
Commer@opao instalar sua editora, inaugurada no dia do aniversario do Imperador Dom
Pedro Il, em 1850, passou a incentivar a producéo literaria de escritores brasileiros, cujas
publicacdes ele assumia como um empreendimento financeiro. Todavia, ciente da
exist@cia de um publico feminino avido por uma literatura romanesca, cdditeiro
investia também na traducdo de obras ficcionais italianas e francesas, além de publicar
revistas femininas, como a denomimadidulher do Simpl@icA Fluminense Exaltaa
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primeira do pais, que sobreviveu até 1846 e foi sucedidsl@anotaque durou de 1849
a 1864 (HALLEWELL, 2005).

Ao mesmo tempo, sua loja servia também de ponto de encontro de intelectuais,
pois, segundo Tania Bessone, a livraria de Paula Brito

cristdizou na cidade do Rio de Janeiro a tendéncia de promover
encontros e debates entre seus frequentadores. Compositores, artistas,
romancistas, politicos, jornalistas e um excepcional nimero de médicos a
frequentavam, chegando a criar uma espécie de sodiatfachl.
(BESSONE, 2005, p. 85).

JearMi c h el Massa afirma que se oO0ignora col
Brito. Eram poucas as pessoas que compunham o mundo intelectual do Rio de Janeiro.
Paula Brito acolhia espontaneamente os jovens e lhes aolignas de sudarmota
Fluminese ( MASSA, 1971, p . 82) . Como grande 1in
Brito veio a publicar os trabalhos iniciais do jovem Machado de Assis: seus primeiros
poemasA Palmeira e Elapareceram na revi8tdarmoteem 1855; os primeiros artigos,
gue apresentavam opinides sobre poesia e teatro, foram ai publicados, ldeia$856:

Vagas: a Poesia; Ideias Vagas: a Comédia Moderna e Ideias Vagas: os Contemporaneos
Mo nt 6 AMARSSA, @71, p. 641). Por essa épochablia fazia parte do corpo de

revisores d&darmota e segundo Valentim Facioli, 0® |
de Assis trabalhasse na editora e I|ivrari
(FACIOLI, 1982, p. 16.).

Outra empresa do comércierdiro com a qual Machado estabeleceria intensa
relacdo foi a Lombaerts. Em 1848, Jean Baptiste Lombaerts, de origem belga e seu filho
Henri Gustave Lombaerts instalaram sua livraria na Rua do Ouvidor n°® 17, que ai
permaneceria até 1904. A firma quaseaneditou livros, mas realizava trabalhos de
impressao por encomenda e fazia a importagcdo de jornais e revistas, principalmente,
francesas, e era considerada o©0a maior das
1994, p. 412). De 1871 até 1879, a Lomsh@eduziu um suplemento em portugués que
acompanhava a revista frant@s8aisos, a partir de 1879, passou a publicar uma versao
brasileira dessa revista, intitukadestacaHALLEWELL, 2005). O periodicA Estacao
destacavae pelo suplemento litecg que contou com varias colaboracées de Machado de
Assis. Nele o escritor publicou 37 contos, entre 1879 e 1898 (GLEDSON, 1998), e alguns
desses textos viriam a compor as coletandeppdis Avulsde Historias sem Datde
Reliquias de Casa VElitee 1885 e 1886 foi publicada na revista, em fasciculos, a novela
Casa Velha entre 1889 a 1891 o periddico veicQloimcas Borbambém em forma de
folhetim. Em 1882, o autor ainda publicou, pela editora Lombaerts, o livro deajm#itos
Avulsos

A relacdo de Machado de Assis com o mercado do livro formalizmobém por
meio dos irmdos Laemmert. Em 1827, Eduard Laemmert fundou a Livraria Universal
Laemmert, que, com a associacdo do irmao, Heinrich, foi rebatizada, em HE38, para
H. LaemmertA casa Laemmert imprimia suas publicacBes na Alemanha, até que instalou a
Tipografia Universatambém em 1838, que editava escritores nacionais e estrangeiros,
sendo responsavel peéddmanaqud.aemmert cujas folhinhas expuseram, ao longo do
século XIX, ocontexto socioecondmico da sociedade brasileira, tratando de assuntos
variados que abrangiam administracdo publica, saude, romances, biografias, pilhérias. Os
Laemmert investiam predominantemente em originais alemées, tendo sido pioneiros na
publicacdo debras da literatura infantil, mas em seu catalogo constavam autores nacionais
como Francisco A. Varnhagen, Valentim Magalhdes e Machado de Assis, cuja coletanea de
contos denominadéarias Histori&si publicada poE. & H. Laemmerém 1896.
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Segundo asepquisas de Jelichel Massa, o pai de Machado de Assis assinou o
Almanaque Laemmetite os anos de 1846 e 1847 (MASSA, 1971). Esse dado evidencia a
circulacdo délmanaque demonstra que, em meio a uma populacdo predominantemente
analfabeta, o pai ddachado prestigiava as letras, distingsmdpois, em relacdo a
maioria dos habitantes do Rio de Janeiro. Esse fato corrobora a opiniadadhelean
Massa, para quem o escritor ndo proveio de um ambiente marcado pela pendria social e
cultural, aindawg isso ndo diminua o esforco por ele desenvolvido para romper com a
estratificacdo da sociedade do Segundo Império esmumarreconhecido escrifor.

Ainda que a editora Laemmert tenha exercido uma funcdo importante na
disseminacdo da literaturacaoada editora e livraria Garnier foi ainda mais relevante.
Localizada inicialmente na Rua do Ouvidor, a Garnier, instalada em 1844, teve um papel
fundamental na edicdo de livros, particularmente pela agdo de B. L. Garnier, como seu
proprietario ficou cordtido. Garnier foi o grande editor da segunda metade do século
XIX, tendo publicado livros de Honoré de Balzac, Charles Dickens, Alexandre Dumas,
Oscar Wilde e constando em seu catalogo, além de Machado de Assis, 0s mais
reconhecidos escritores brasileicasno José de Alencar, Joaquim Manoel de Macedo,
Bernardo Guimarées, Silvio Romero, Aluisio Azevedo, Joaquim Nabuco, Graga Aranha,
Joéo Ribeiro.

Apos 1850, a Livraria Garnier dominava o mercado, e Machado de Assis viria a
acompanhar sua ascensdo. Elefeeerao proprietario da Garnier como o grande editor
de seu tempo, devido ao papel fundamental que exerceu no mercado livreiro, ndo sé por
investir em autores renomados, mas também por zelar pela qualidade das edi¢cdes. Segundo
0 autor,

Paula Brito foi @rimeiro editor digno desse nome que houve entre nos.
Garnier ocupa hoje [1865] esse lugar, com as diferencas produzidas pelo
tempo e pela vastiddo das relagbes que possui fora do pais. Melhorando
de dia para dia, as edi¢cbes da casa Garnier sdo hojeoess rqak
aparecem entre nds (ASSIS, 1865, s.p.)

Os catalogos da Garnier de meados da década de 1870 comprovam o empenho
comercial que orientava a acdo da editora ao darem énfase a obras de autores nacionais,
sem deixar de destacar a publicacdo destitutor aduzi dos, em que OAI
Octavio Feuillet, Paul de Kock, George San
eram 0s nomes mais frequentes. Garnier atendia, dessa forma, as expectativas dos
consumidores de literatura, apesar dos riscos iseseptlicacdo de obras literarias,
investindo na promocdao das letras nacionais por meio de escritores ja consagrados.

A relevancia da editora Garnier para o reconhecimento do escritor brasileiro pode
ser avaliada, também, pela grande quantidade deeddehddo de Assis que ela editou.

Foram publicados pela Garnier os seguintes roffiaRessureicém 1872Helenaem
1876;Memorias Péstumas de Brae@ube@s, embora sua primeira edicdo em livro tenha
sido impressa em 1891, pela Typografia Nadc@uiatas Boylean 1891Dom Casmuyrro

em 1899Esau e Jaedn 1904 &lemorial de Ajresn 1908. O romanéemao e a lufaa

impresso, em 1874, na Tgmphia do Globo para a editora Gomes de Oliveira &i@. e
Garciaem 1878, na Typographia do Cruzeiro para G. Vianna & C. Editores; o primeiro
deles foi reeditado pela Garnier, em 1907, e o segundo, em 1898. Dentre as coletaneas de
contos, publicadgsela casa citage Contos Fluminerems 1870Histérias sem Datm
1884;Paginas Recolhiglas1899; Reliquias de Casa Yelnal906. Quanto a poesia, a

81o0PoTr i gnor-2mmouadro enf qud dagbade Assis veio ao mundo e onde viveu os dez
primeiros anos de sua vida. Na estrutura das classes que entdo constituiam o Brasil, os Machado de Assis nao
se achavam situados embaixo na escala social. O seu nivel era mesmo relativamenté eNeAa8S, A | 19

p. 59).

82Mencionansse apenas a primeira edicdo dos romances publicados pela Garnier.
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Garnier publicouCrisalidasem 1864 falenasem 1870Americanagm 1875Poesias
Completaam 1901.
Em janeiro de 1899, Machado de Assis vendeu a Garnier

apropriedade oOinteira e perfeita da
livros, pela irrisoria quantia de oito contos de réis. Anteriormente, em

1896 a terceira edicdoMemodrias postuteaBras Culeaa segunda de

Quincas Bojdinham sido negociadas com o mesmo Garnier a 250 mil

réis cada uma. (FACIOLI, 1982, p. 12).

A inauguracdo do novo prédio ldararia Garnierem janeiro de 1901, mereceu
uma festa de gala, que contou com @&mgasde convidados ilustres. Cada um deles foi
recebido com um exemplar autografado de uma obra de Machado de Assis. Segundo
Laurence Hall ewell , opresumi vel mente Dom C:
abril do ano ant er i or.Quandb Bl A.LGarki&VEledey, alén0 0 5 |
da vilva e funcionarios, apenas outras trés pessoas acompanharam o enterro do renomado
editor, Luis Leopoldo Fernandes Pinheiros, o jornalista Alexandre José de Melo Morais
Filho e Machado de Assis (HALLEWELL, 2005).

Ambos os episodios comprovam a boa relacéo entre o escritor e seu editor, além de
evidenciar como Machado era atento as mudancas e evolu¢cdes do mercado livreiro no
Brasil, tanto que qualifica Garnier como sendo o equivalente, em seu tempo, de Paula
Brito. Igualmente a diversidade de editoras, nas quais teve obras publicadas, demonstra a
ampla aceitacao da producao literaria de Machado de Assis, ainda que a Garnier tenha sido
a mais expressiva entre elas, a que mais prestigio Ihe emprestou, mas tamtzésn a que m
lucros auferiu de sua intensa atividade literaria.

3. Interagéo social e a promoc¢ao do escritor

O envolvimento de Machado com a Garnier decorreu, também, do fato de a
l'ivraria ser oum ponto de <conversa-«o0 e

moment os de sociabilidade, el e registra as
dois, em frente a rua, quantas vezes tratamos daqueles negdcios de arte e poesia, de estilo e
i magina- «o, gue valem todas as c&sssei ras

didlogos permitem aquilatar ndo s6 os estreitos lacos que uniram os dois escritores, mas
também a contribuicdo de grupos informais para a concep¢do de um sistema literario em
formacéo.

Com efeito, o depoimento de Machado de Assis comprova quas ligram
espacos de convivéncia de artistas e intelectuais cariocas, os quais referendavam a
importancia de obras em circulacdo, além de atrair candidatos a escritor e um publico
sedento por novidades. Sob esse aspecto, a Sociedade Petaldgica, guepst reun
menos, desde 18%3sediada na livraria de Paula Brito, consiituino lar dos
disseminadores de noticias, de novidades, de boatos, dos que farejavam acontecimentos e
dos que punham em circulagcdo comentarios sobre obras literarias em eirsatagao
eventos artisticos. Referirg#p a essa forma de interacdo social, embasada tanto na
jovialidade quanto na sisudez, Machado de Assis registra:

Querieis saber do Ultimo acontecimento parlamentar? Era ir a
Petaldgica. Da nova Opera italiana? Do inoeopublicado? Do ultimo
baile de E ***? Da ultima peca de Macedo ou Alencar? Do estado da

83 0Em 1855, desde ha dois anos pelo menos,-seudfetaldgicasociedade literaria e artistica, de que ele
[PaulaBritojfforam dos pri mei (MASSAI9HApPp.83)hador eso
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praca? Doas boatos de qualquer espécie? Nao se precisa ir mais longe,
era ir a petaldgica. (ASSIS, 1937, s. p.).

As discussfes, na Petaldgica, cujos temas abrgug&des literarias e politicas,
permitiram que o jovem Machado ai construisse um circulo de amigos, de que faziam parte
Joaquim Manoel de Macedo, Manoel Antdonio de Almeida, José de Alencar, Goncalves
Dias, Francisco Otaviano, e favoreceu seu contéoi@osom um grupo de portugueses
coafrancesadosdé, cujos integrantes, | iderado
e Victor Hugo, se uniam por lacos ideoldgicos. Portanto, esse espaco, igualmente,
propiciou a Machado o contato com o idedkerdi proveniente da Franca, que
influenciou sua formacao literaria.

Segundo Massa, a associacaesegiar uma hierarquia, visto que

tinha os seus principes, o seu papa, em resumo, apresentava uma
tradicdo. Pelos seus contatos diarios com 0s joveom @s Qpessoas

mais idosas ou mais avancadas do que ele na carreira das letras, Machado
de Assis progrediu mais rapidamente. (MASSA, 1971, p. 84).

Portanto, na sociedade Petaldgica, Machado pode desenvolver relacées de amizade
com importantes escritores dilgiros e diversos intelectuais de sua época que 0
influenciaram, tanto em sua formacédo como leitor, quanto como escritor. Ai pode estreitar
ligacBes com escritores como os irmdos Salvador e Lucio de Mendonca (GUIMARAES;
SACCHETTA, 2008), que, no futurteram a idealizar e fundar a Academia Brasileira de
Letras, da qual foi o primeiro presidente.

A mobilizacdo de grupos de escritores e de intelectuais, a instalacdo de sociedades
de leitoré$ e de gabinetes de leitura, a formacdo de uma rede de bibliotecas tiveram
importante papel na constituicdo de um publico leitor durante a segunda metade do século
XX, e Machado de Assis participou dessas instancias que também o legitimaram como
escritor. Am do grupo da Petalogica, Machado de Assis aggegourupo dos Cinco
gue comecou a se reunir em 1857, no escritério do advogado Caetano Filgueiras, na Rua de
Séo Pedro. O grupo tinha esse nome porque prevaleciam, em seus encontros, cinco
frequentadas: Caetano Filgueiras, Casimiro de Abreu, José Joaquim Candido de Macedo,
Goncalves Braga e Machado de Assis. Algumas vezes, 0 grupo aumentavaeincluindo
entdo, Teixeira de Melo e o portugués Augusto Emilio Zaluar (MASSA, 1971).

Machado também parfiou da Arcadia Fluminense que foi criada em 1865, por
ocasidao de uma festa promovida por José Feliciano de Castilho em comemoracédo ao
centenario de Bocage, para recriar a antiga Arcadia Brasileira. O gregmmeymédio
do Clube Fluminense, onde poMia saraus literarios e musicais e onde os membros do
grupo podiam apresentar suas obras.

Machado de Assis comenta a importancia da associacao, em 1866, na secdo Semana
Literaria(ASSIS, 1994) e ai fica evidente sua compreensédo da importancia desssociac
para a consolidacdo da literatura, bem como da necessidade de alavancar a producéo
intelectual do pais. Ele acreditava, também, que os trabalhos desenvolvidos na Arcédia
Fluminense serviriam de base para a criagao futura de uma instituicdo deatesinal
abrangéncia, como que prenunciando a criagdo da Academia Brasileira de Letras.

O espirito de associagdo de Machado, seu envolvimento com atividades artisticas e
0 prazer que a musica nele suscitava lemaranntegrase aoClube Beethpeatdade
dedicada a musica, fundada em 1882, cuja primeira sede funcionava na Rua do Catete,
passando, depois a Rua da Gloria. No clube, Machado de Assis desempenhou a funcéo de

84 Ubiratan Machado refere as seguintes sociedéfiesiedadéd.iteraria do Rio de Janeim Ginasio
CientificeLiterario Brasileiroa Sociedadé&nsaios Literarioo Grémio Literario Portugués,Smciedade
Phi | 6 E aRetralLife@rioPortugués. (MACHADO, 2010, p. 2Z3X).
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bibliotecéario, entretanto, ai ndo se envolvia somente em atividades musicgig, Vvis
também eram promovidos torneios de xadrez, jogo do qual ele era adepto, e outras formas
de entretenimento.

As sociedades de leitores organizavam saraus literarios e musicais, enquanto os
gabinetes, situados em bibliotecas publicas e no intéxitardes, disponibilizavam obras
para leitura em seu proprio recinto ou para empréstimo a domicilio. O Real Gabinete foi
outro dos ambientes em qgue Machado de Assi
de sua cultura foi adquirida no Gabinete Rortug de Lei turado ( MASSA,
era frequentador assiduo e la convivia com amigos portugueses, como 0 poeta Francisco
Goncalves Braga, que o havia estimulado a ler os romanticos portugueses Garret e
Castilho, e com grande parte dos colaboradaMarmotaFACIOLI, 1982).Em 1880,
por ocasido da festa realizada pelo Gabinete em comemoracao ao 3° centenario da morte
de Camdes, Machado escreveu aTpecsd tu, puro amae foi representada na ocasiao.
Em 1881, Machado foi declarado Sdécio Huommr em reconhecimento por seus
merecimentos literarios e pela dedicacao para com a sociedade.

Nos anos posteriores a 1840, também as bibliotecas responderam pela ampliacdo
do nimero de espagos promotores de leitura. Sua criagdo decorria de iriced®as d
religiosas, do poder pubfite de particulares, sendo reconhecidas, pela expressividade de
seu acervo, as bibliotecas do Mosteiro de S&o Bento, dos Conventos do Carmo e de Santo
Anténio, bem como a Biblioteca Fluminense. Entretanto, € por md&lidéeca
Naciondfque se evidenciavam os esforcos de afirmacdo de uma sociedade que, sob a
influéncia da cultura francesa, se preocupava com a disseminacdo do livro e da leitura.
Embora ndo haja registros de que Machado de Assis tenha frequentadteca Bibl
Nacional, é possivel supor que ele se valesse das obras da mais importante biblioteca do
pais, assim como das que compunham as bibliotecas de Francisco Ramos Paz e de
Francisco Otaviano. O primeiro chegou ao Rio de Janeiro como imigrante em 1850 e,
gracas a seu empenho, dispunha, uma década depois, de uma biblioteca expressiva, cujo
acervo chegou a alcancar 30.000 itens. Antes mesmo de se tornar um bibliofilo respeitavel,
Paz oferecia aos amigos o0 acesso as obras para consulta e empréstimosoiabdado
conviveu, e ambos participaram da traducdo doLkviBrésil PittoreSgde Charles
Ribeyrolles, o liberal francés que influenciou o posicionamento politico do jovem escritor,
além de se integrarem nos saraus musicais do Cassino Fluminendasdeesonversa
que, em inumeros locais, tratavam de livros (FERREIRA, 1999). Isso permite supor que
Machado se valia da biblioteca do amigo, além da que pertencia a Francisco Otaviano, com
guem estreitou relacdes por trabalh&aroeio Mercaniinal que esse dirigia. Machado e
Otaviano eram, igualmente, colaboradores da revidtaasisgira-uturpcuja circulacao
foi efémera, e compartilhavam de ideias acerca da importancia da literatura e do teatro,
conforme atesta Jodo Roberto Faria (FARIBS). Assim, a interacdo com pessoas de sua
convivéncia possibilitaram ao jovem Machado de Assis dispor de livros cuja aquisicdo nao
lhe era permitida, por suas condigdes financeiras.

A partir da evolucéo do sistema de producdao, distribuicdo e oicellagds e de
outros impressos e da constituicdo de instancias que legitimavam a institucionalizacdo da
literaturad as associacOes de escritores e de intelectuais, a instalacdo dos gabinetes de

85 Relativamente a essa questédo conSUllteA, Luiz Antonio Gongalves dgibliotecas brasileiras vistas pelos
viajantes no séculoDibponivel em:

http://revista.ibict.br/index.php/ciinf/article/view/1773/1358Acesso em: 22 de margo de 2011.

86 Constituida por um acervo de sessenta mil pecas, trazido por Dom JB&aMBjldiotdoainicialmente

instalada no antigo Hospital do Carmo; apés a proclamacéo da independéncia, passou a denominacdo de
Biblioteca Imperial e Publica daifdeta situase,em 1858, em um prédio do Largo da Lapa e assumindo,
desdel876, o nome deibloteca Nacional

87 Além de Machado de Assis e de Francisco Ramos Paz, Manuel Antonio de Almeida, Remigio de Sena
Pereira e Reinaldo Franco Montoro também fizeram parte do grupo responsavel pela traducéo.
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leitura e de bibliotecésos anos subsequentes a décadb8d0 promoveram, na corte

imperial, a formacdo de um publico leitor. Assim, apesar de fatores que interferiam
negativamente nesse processo, como a falta de escolas, o baixo nivel de escolarizacdo da
populacdo, o preco pouco acessivel dos livros, afdalifes impostas aos escritores
enquanto profissionfiso consumo da ficcdo exparsha instituindse, ainda, um

imaginario sobre o livro e a leitura que conferiam ao primeiro o valor de objeto fetiche e a
leitura a capacidade de permitir a seus adeatiesdo ao civilizado mundo europeu, em

que a Franca sobressaia.

Integrante das associacfes informais de escritores compostas no espacgo das
livrarias, frequentador de gabinetes de leitura e de bibliotecas, membro atuante na imprensa
nacional, Machado dessis vivenciou o periodo de sua formac&o, quer como leitor quer
como escritor, simultaneamente & mobilizacdo de diferentes instdncias que visavam
institucionalizar a leitura como prética social. Seu envolvimento ststepitavam lado,
pelo prazer quencontrava na literatura e, por outro, nas atividades profissionais que
contribuiram para sua inser¢cdo no cenaculo das letras, a qual se afirmou, no ambito da
ficcdo, a partir do langamentoQitentos Flumineresasl870Portanto, Machado de Assis
compatilhou de diferentes espacos de promocéao da literatura, neles encontrando néo so a
possibilidade de ter acesso a livros, mas também de interagir com homens de letras que
influenciaram sua formacéo literaria e com quem dividia suas realizacbes no ambito da
escrita.
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DESVELANDO O VALE DAS ACUCENAS

Jurema da Silva Aralijo

Prof. Dr.Algemira de Macédo Mendes

Resumo:Este trabalho toma como ponto de partide@esentacdes do feminino na literatura de

autoria feminina com vistas a compreender as relacdes de géneroGempodsp, buscamos
compreender a condi¢cdo feminina a partir da sua prépria forma de ver a si mesma. Para tanto,
elegemos comeorpude pesquisa 0 romanGeVale das Acucedaspiauiense Alvina Gameiro.
Procurando sempre o sentido historico das relacbes de género e poder, eeesti@isu
permanéncias e descontinuidades estas relacdes apresentam hodiernamente. Acreditando que a
literatura evidencia as sutilezas do imaginario coletivo mais fortemente arraigadas no individuo,
tomouse como objetivo principal compreender, por intermédio das representacdes da mulher
presentes nesse romance, as estruturas de poder inscritas nakergégres Para tanto, elegeu

se como objetivos especificos de pesquisa os que se seguem: identificar as representacdes da mulher
presentes no romance supracitado; analisacopalselecionado, as formas como se apresentam

as relacdes de poder entoenbns e mulheres na sociedade piauiense; compreender, por meio
destas representacdes, a condicdo da mulher na narrativa analisada. A pesqaisasEnoas

de género e poder e na historiografia acerca da relagdo mulher e escrita. As teo8asttle Joan
(1995) sobre género, Michel Foucault (1979) acerca do poder e Pierre Bourdieu (2002) a respeito da
dominacdo masculina aliaisenpara na compreensdo da dinamicidade das relacdes de género e
poder e o carater social das diferencas entre 0s sexos.

Palavraschave:Literatura Piauiense; Literatura de Autoria Feminina; Relacdes de Género e Poder.

Resumen:Este trabajo toma como punto de partida las representaciones de la mujer en la
literatura femenina con el fin de comprender la condicion feragranidr de su propia

manera de verse a si misma. Por lo tanto, elegimosarpode busqueda el romar@e

Vale das Agucedada piauiense Alvina Gameiro. Buscando siempre el sentido histérico de

las relaciones de género y poder, cuestionamoscomdilesidades y discontinuidades

estas relaciones presentan en nuestros tiempos. Creyendo que la literatura pone de relieve
los matices del imaginario colectivo mas fuertemente arraigada en el individuo, tomamos
como objetivo principal comprender, a tray@slas representaciones de las mujeres
presentes en ese romance, las estructuras de poder inscritas en las relaciones de género. Por
lo tanto, elegimos como objetivos especificos de la busqueda los que siguen: identificar las
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representaciones de la mppesentes en el romance citado; analizar, seleccionado por el
corpus, las formas como se presentan las relaciones de poder entre hombres y mujeres en
la sociedad piauiense; comprender por medio de estas representaciones, la condicion de la
mujer en la naativa analizada. La busqueda se incliné en las teorias de género y poder y en
la historiografia sobre la relacion y la mujer que escribe. Las teorias de Joan Scott (1995)
sobre género, Michel Foucault (1979) sobre el poder y Pierre Bourdieu (2008)lacerca d
dominacion masculina se aliaron para en la comprension del dinamismo de las relaciones
de género y poder y el caracter social de las diferencias entre los sexos.

Palabrasclave Literatura Piauiense; Literatura de Autoria Femenina; Relaciones de
Géneo y Poder.

1. Introducéo

7

Alvina Fernandes Gameiro (19PB9), natural de Oeiras (PI), € autora de
prestigio em nosso Estado: em 2009 a escritora foi homenageada ne %al&alido
Livro do Piaui e 12° Seminério Lingua Viva. Dada a relexdiuca que o saldo possui
em nosso Estado, a evidéncia do nalviea Gameireforca a notoriedade da obra e do
talento artistico desta oeirense. Forsgopela Escola Nacional de BAlass e gradueu
se pela Universidade de ColumbiaUJS®. Lecionowas linguas portuguesa e inglesa em
diversos colégios piauienses e maranhenses (GONCALVES, 1993).

Alvina Gameiro ocupou a cadeira n°® 14 da Academia Piauiense de Letras e é
considerada por Wilson Carval ho Gomdaal ves (
poetisadé. Al ®m de romancista, contista e p«
também escreveu roteiros para a TV Ceara, Canal 2, de 196820968 Berlinel®
Contador de Histdfamutora dé\ Vela e o Temp@ifl57), sua oboe estreia, que obteve
boas criticas de José Américo de Almeida e José Lins do Rego (MOURA, 2001).

Em O Vale das Acucenagusdeste trabalhdlvinaGameiro apresenta uma
narrativa cuja personagem central é feminina, Maria Betania. Personagem esta que
narra a histéria e, recordando as motivacbes deste trabalho, esse componente é
relevante, pois de acordo com o ponto de vista desse narrador comgreender
como oeunarrante, que € feminino, vé a si mesmo; como essa entidade enunciativa
privilegiada, concebe o que é ser mulher.

Entendese que, apesar do continuo reconhecimento do valor estético e cultural
da literatura de autoria feminina, autoras como Alvina Gameiro permanecem
silenciadas. Silenciadas porque suas obras s@bowaasque nao foram reeditadas

ou porque a crita permanece alheia a sua import@&nciao constam nas bibliotecas
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publicas, ndo estdo a venda em livrarias e nao pertencem ao canoneAssgonal.
este trabalho busca amainar esta obscuridade e fornecer uma analise acerca das

relacdes de género pmress na narrativa.

2. Desvelando as relacbes de género e poder eénlale das Acucenas

Seguindo a mesma linlean O Vale das Acucerdgina Gameiro apresenta
uma narrativa cuja personagem central é feminina, Maria Betania. Personagem esta
gue narra a histoéria e, recordando as motivacdes deste trabalho, esse componente é
relevante, pois de acordo com o ponto de vista desse narremlopssendera como
0 eunharrante, que é feminino, vé a si mesmo; como essa entidade enunciativa
privilegiada, concebe as relacbes de género e poder. O enredo daflalstzback
nos conta a historia de amor entre Maria Betania e Valério, mas surpestordsoo |
narrar também os desencontros e os conflitos destas personagens, bem como as

disputas de poder no sertdo piauiense. Conforme a obra:

Foi durante a convalescenca, naqueles longos dias de meditacédo e
repouso, que dei de esmiucar minha vida, pgebcrevéa aqui.

Quero tomar como paradigma a corrente de um rio; assim, vou
partir da nascente para nao deixar sulbti&iqualquer trecho do
caminho.

Peco indulgéncia, leitor amigo, se por acaso te desagrade qualquer
franqueza com que me vou refrata transcurso desta historia,

qgue, a guisa da corrente, reflete tudo (GAMEIRO, 1963. p. 08).

A personagem Maria Betania é central no romance: é ela quem conta a
historia. Chama a atencdo o valor central da educacdo na sua formacédo: desde
pequena, seuagrinho Migueld ou pai Miguel como ela mesma chamava
manifestow desejo de torAl@a uma mulher culta. Na infancia, ela ja possuia no¢cdes
de botéanica, latim e matematica, ministradas pelo préprio padrinho. Posteriormente, o
fazendeiro, antes de falegadiu que Maria fosse estudar na capital da nacéo para se
formar em humanidades e agronomia, antevendo que a menina retornaria ao Vale do
Ronca para tutelar as terras.

Maria Betania deixa o Vale ainda muito jovem e parte para a capital do pais.
Nao podedo dissimular a tristeza que a abatia por deixar para tras aquelas terras que

a faziam feliz, no momento do choro da menina, Firmino diz:
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[...] Vancé invez de ta chorano, divia era levantd as mao pra riba e
da graca pra Deus, pruque tem sorte inté matta@iin. Amode qui
nasceu cum os trasero virado pro fogo! Apois eu t6 cum quarenta e
mais uns ano no lombo e num me alembro de té visto muié feme se
boté pros istudo cuma home. Inda mais pra este Rio de Janeiro qui é
afamado cuma o céu (GAMEIRO, s.d.5j). 3

A fala de Firmino revela que a educacdo feminina era, realmente, uma
condicdo excepcionabisa de hom¥aste momento, retors@ o posicionamento de
Scott (1995) para quem o género deve ser compreendido como uma referéncia
historica das represepdas simbdlicas sobre o que € ser homem ou mulher,
corroborando a tese de Bourdieu R CGidcerca da contestacdo da biologizacdo dos
géneros. Ao ter a oportunidade de se educar, Maria Betania mostra a relativizacao
com que se deve olhar para o género, @eneleo como olécusle uma construcéo
social e historica, ou seja: o analfabetismo feminino ndo era um dado totalizante, pois
havia desvios, uma heterodoxia ndo prevista pelo poder patriarcal.

Para Dr. Miguel, a educacgao abrilhantaria a personalidddeade, quando
ela retornasse ao Vale do Ronca, seria sua rainha. Ela estaria, portanto, numa posicao

hierarquica superior da qual poderia chefiar a fazenda:

0 Um diad continuou élé voltaras iluminada, ao nivel de precisar

o valor humano, e a riquedéste solo que era orgulho dos meus
pais. Deixde recursos para desenvolveres a fazenda e realizar tudo
0 que esta maldita doenca impedeude fazer. Quando regressares,
bébada de luzes, guiaras os trabalhos déste rincdo, transformando o
Vale do Ronca mu pequeno mundo do qual serds a rainha [...]
(GAMEIRO, s.d. p. 33).

Embora Maria tenha manifestado por meio de lagrimas o descontentamento
com a decisdo do padrinho, este apelou para a parte mais racional da menina e
i nspirou nel a a daMio & paessivel mueedepomhd itodoameu 0
orgulho e minha confianca nun@xa de lagrimas. Franqueza, que espeit der
olhos enxutos e capaz de master s er en a, " a(GAMER®,sd.nde t e
p. 34).

Nesta passagem, Maria demonstra como a dominagdo masculina € simbdlica
e se instala as vezes com infinita sutdessam, mesmo tendo o desejo de retsdlar

o império do masculino f&e tao articulado que ela cede:
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Estava petrificada. De tudo o que ouvira, s6 uma verdade me
alinhava o intimo, penetrand® a sensibilidade: tinha de ir para
longe... quis gritar, relarme, convencer a pai Miguel de me
conservar no Vale, na condicdo em que estava, pois era aquela a
Unica felicidade almejada por mim, mas ndo pude insergir
defrontando a sUplica muda, delicada e heroica daquele olhar que
amarrava minha vontade, obhrigeme, docemente, a obedecer
(GAMEIRO, s.d. p. 34).

Como visto no capitulo anterior, a relacdo da mulher com a escrita constitui
o0 resultado exitoso de uma luta historica pelo acesso a educacédo. Até entdo, o
analfabetismo feminino estava apoiado naigsamde que as mulheres ndo careciam
de instrucdo além daquela destinada aos afazeres domésticos (CASTELO BRANCO,
2005). No romance ora analisado, a personagem Maria Betania tem a oportunidade de
estudar na cidade do Rio de Janeiro e fesenam Humanidad e Agronomia e, a
partir disso, ela apropisa dos bens culturais disponiveis. Divergindo da condicédo
feminina no sertdo piauiense, a personagem adsfatussocial e subverteu uma
ordem préestabelecida. Desde cedo, Dr. Miguel incurebida tarefde ensinar a

Maria as primeiras letras:

Pai Miguel era um batalhador incansavel e tinha a vantagem de
ensinaime por prazer. Assim, seu esforgco desmedido elevou meus
conhecimentos a nivel superior ao da bagagem normalmente
adquirida no curso primario.éABotanica estudara sem pressentir,
decorando nomes técnicos de centenas de vegetais. Sabia, por
exemplo, que nossa belissima palmeira de buriti, cksemava
cientificamentéMauritia vinifem que a palmacea bacaba tinha o
nome deDenocarpus disti¢haGAMEIRO, s.d. p. 2&7).

Assim, Maria Betania rompe com o ostracismo intelectual para o qual a
mulher foi historicamente destinada. Conforme Castelo Branco (2005), no principio
do século XX, emergiu um discurso que almejava a emancipacdo da mulher,
contestando a ordem simbdlica patriarcal que determinava como espaco de atuacédo
feminina apenas o ambiente doméstico e o cuidado com a casa e os filhos.

As relacbes de poder passam, portanto, a ser remodeladas, ndo admitindo
mais como missdo feminina o cuidadloa abnegacédo: as mulheres passam a
reivindicar a igualdade de direitos, elegendo como objetivos principais o direito
sufragista e 0 acesso ao sistema educacional (CASTELO BRANCO, 2005). Destarte,

nado podemos desconsiderar que a histdria é dotada delendpers e, como tal, a
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compreensdo de qualquer fendbmeno social deve recorrer a historicidade que lhe é
inerente.

Chegando ao Rio de Janeiro, Mari a Bet
meus onze anos com o0 centro mai48) . Andavi | i zad
menina, a personagem achseano centro econdmico, politico e cultural da nacao,
com toda a possibilidade de ter acesso a cultura letrada, ao desenvolvimento
econdmico, a efervescéncia da industrializacdo. Os passeios publicos, cafés, museus,
as pecas teatrais, todas as conquistas da modernidade estavam disponiveis a ela: Maria
Betania educese, tornotse culta e adquiriu grande bagagem cultural, como
depreends e do seguinte fragmento da narrative
piano e outraque me ensinava o programa do exame de admissdo no ginasiol...]
Submetime ao exame e gal guei o primeiro lugar

Frustrando as expectativas que se depositavam sobre as mulheres daquela
época, Maria Betania ndo se quedava avessaaEzia@entos que a rodeavam;
negava e , i sto si m, a ser um sujeitme compl :
submissa aos estudos, prisioneira do siléncio e, agucando o raciocinio, gnecentrei
na observacédo [.Tbrneme critica, exigente e enordats A M,Esld.Rp. 5%6, grifos
NOSso0S).

A personagem, desde muito pequena demonstrava a predilecdo pelas histérias

de heroina e, constantemente, pedia a Mae Gertrudes que recontasse a mesma lenda:

Quéda, comovida, punin@e a beber, atenta, a moral da velha
lendh espanhola, onde uma virgem, heroina, vestiu a armadura
e apresentege para guerrear, impedindo destarte, que seu pai
velho e sem filhos var6es morressem nos campos de batalha
(GAMEIRO, s.d. p. 26).

Acreditase que essas narrativas orais tenhamesigonsaveis por formar a
personalidade de Maria que, ja adultas@@e frente de Valério, seu esposo, para
evitar que ele seja atingido com uma bala no peito. Maria sseréafavor do
homem amado. Contudo, esse altruismo revela engendramemtais cabstruidos
para introjetar nas mulheres a ideia dselam sacrificio.

Entretanto, como as relagcbes de género e poder sdo complexas e escapam a
qualquer tentativa de essencializagdo. No transcurso da narrativa, Maria transparece ser

uma mulher cap atitudes tendem ora para a tradicdo, como no exemplo anterior, ora para
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a transgressao, como quando ela decide esquecer Valério porque acha que sua mae, a
Vilva, foi a responsavel pelo incéndio que vitimou sua familia. A personagem traduz a
tensdo entra emogad caracteristica atribuida socialmente as muéheresraza®
atribuida aos homens. Nesse sentido, retermsaconceito de permanéncia e mudanca,
constatada ou desejada, preconizado por Bourdieu (2002).

A ideia do amor roméntico propagananarrativa com a unido de Maria e Valério.
Este nutria pela jovem um devotamento desmedido e mesmo ante as incongruéncias do
destino que os separam por algum tempo, Valérioseraba encantos de Maria, que nao
eram apenas a beleza fisica, mas mosdipip@isuspeita de que o incéndio que vitimou 0s
seus tenha sido provocado pela Vilva que afastou a protagonista de Valério. Para ele, a
rentncia de Maria ao amor dos dois era uma
amor, tua renuncia audaz, tusagem desmedida e tua moral eminentes, fortalemgram
e °le cresce pertinaz a regime de sujei-«o00
Por meio da andlise empreendidaseligue a condicdo da mulher na sociedade piauiense
contemporanea apresenta uma tensdo evidetree os papéis tradicionais, social e
historicamente construidos, e as condutas inovadoras, como forma de emancipacéo.
Entretanto, dada a fluidez das relacées de género e poder (FOUCAULT, 1979; SCOTT,
1995), embora as mulheres apontem para mudancas acendigao, o discurso da

dominacé@o masculina ainda se encontra densamente imerso no imaginario coletivo.

3. Consideracfes Finais

O tema literatura de autoria feminina tem se mostrado um vasto campo de
investigacdo. Se se pensar que os estudos de género emergiram como forma de dar voz a
sujeitos que antes foram relegados ao ostracismo, e que portanto estiveram a margem de
uma produgd literaria propria, o desnudamento do feminino por intermédio da literatura
incide no afloramento e reconhecimento duma histdréa

Este trabalho buscou interpretar as relacdes de género e poder por meio da
representacdo da mulher na literatura deiaadéminina, considerando para tanto o
percurso historico da luta das mulheres pelo direito a educacao, passando pela producao de
jornais até chegar as producdes literarias femininas. A intengéo foi demonstrar que, apesar
de haver um discurso da dominagé@sculina cujo designio € transformar construcdes

culturais em naturais e essenciais, a historia desvela que as interacdes sociais, as dinamicas
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familiares, econémicas e artisticas circunscrevem relacdes entre homens e mulheres imersas
em poderes, no phl mesmo.

A partir do reconhecimento dessa literatura feminina os estudos de género
adentraram no campo fecundo do simbdlico para entender como, muitas vezes, a
linguagem pode revelar as sutilezas do imaginario coletivo acerca da dominacdo e da
sujeigao.

A partir da analise empreendida, constogue as estruturas da dominacéo
masculina ainda se fazem tenazmente presentes, mas algumas mulheres, como a
personagem Maria BetadmO Vale das Acucema@®ntam para uma ruptura com 0S
apontamentos patriaigaA condicdo feminina na sociedade piauiense, portanto, apresenta
uma tensao entre os papéis socialmente estabelecidos para as mulheres e a heterodoxia que
vem paulatinamente ganhando espaco.

O estatuto de mulher escritora de algumas piauiensesasriteieh Gameiro,
representa uma descontinuidade histérica que contribui significativamente com a mudanca
da condicao feminina, uma vez que € o resultado satisfatorio da luta feminina pelo acesso a
educacao.

Deste modo, as narrativas literarias de afdoriaina constituem uma forma de
emancipacao que contribui para que as mudancas se estendam a toda sociedade, uma vez
que a literatura ndo apenas veicula como as estruturas do imaginario coletivo séo
concebidas, mas também promove mudancas, na medida arfinguagem influencia

diretamente a construcao de novos arranjos sociais.
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LEITURA E TEXTUALIZACAO NO TEXTO POETICO
TROVADORESCO

Karin Elizabeth Rees de Azevédo

Paula Thereza Freire do Nascimento

Resumo:Ler significa conhecer e tendo em vista que a maior parte dos conhecimentos é
obtida através da leitura, que possibilita ndo s6é a ampliacdo como também o
aprofundaranto do saber em determinado campo cultural ou cientifico, psetende
abordar a leitura e textualizagdo por meio de analise de textos poéticos trovadorescos. O
Periodo Medieval é marcado por uma série de transformacdes politicas e culturais que se
refleten e se cristalizam na lingua retratada, especialmente nas poesias trovadorescas, que
pela precariedade do Iéxico, a cultura e suas relacdes com a sociedade da época forcava o
homem medieval a dizer muito em poucas palavras. Partindo do principio detépe a H

da Lingua contempla uma perspectiva interna e outra externa dos fatos da linguagem, a
comunicacao pretende analisar em textos poéticos trovadorescos a relacdo que a lingua
permite estabelecer entre o tema e o contexto historico de producaorugdoonst

sentidos, uma vez que a leitura so6 € véalida quando assimilada, e para tanto saber o que se €,
guando ler e como ler, uma vez que se pode dizer que toda pessoa que Ié, diante de um
texto, é capaz de dizer se este estd completo ou ndo. Estadmagacidamada de
competéncia textual e estad ligada ao aspecto da textualidade. Abordar a leitura e a
textualizacdo no texto poético trovadoresco envolve a apresentacdo de como ocorre a
formacao da textualidade e as relacbes que se estabelecem emsepestassos de
construcdo do texto na formacdo de sentllesim, a textualizacdo esta intimamente

ligada aos elementos escolhidos para a construcédo da escrita e da leitura.

Palavraschave:Leitura; BxXualizacdo; Texto PoéticoVadoresco

Abstract: Readmeans knowingnd considering thamnost knowledgds gainedthrough
readingwhich enablesot onlythe expansioas well athe deepeningf knowledgen a
particularcultural or scientifiield, it is intended tcaddress theeading andanalysis
throughtextualizatioin poetic textsThe MedievaPeriodis marked by series opolitical
and culturathangethat are reflectad the languagend crystallizeortrayedespecially in
poetic textsthatthe precariousnes$ the lexiconcultureard its relations witlsociety at
the timeforced themedieval mato sayin veryfew wordsAssuminghat the History of
Languageincludes an internal perspectivand an externafacts of language
communicatiorseeks to analyie poetic textsthe relationshipbetweenthe language
allows to establighe theme andistorical contexdf productionin the construction of
meaningasincereadings only validvhenassimilatecandto know both what you read
when you readnd how to readsince itcanbe saidhat every persowho reads text
beforeit is able to tell ithisis completer not. This abilityis calledextual competence
and is connecteid the aspect daextuality. Addressing theeading andextualizationn
poetic textinvolves theresentation othe trainingoccursastextualityand therelations
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establishetbetween it and thieuilding processes the formation othe textdirections.
Thustextualizatioms closely linketb the elementshoserfor the constructioof writing
andreading.

Keywords:ReadTextualizationPoetic Texts

Hodiernamente entendemos a linguagem como o instrumento gracas ao qual o
homem modela seu pensamento, seus sentimentos, suas vontades e seus atos, O
instrumento gracas ao qual ele influencia e é influenciado, sendo a base mais profunda da
sociedade humana.

Nesse sentido, eontramos nas propostas da listigr, no ambito da
comunicacdo e do funcionamento liisgjao, uma relacdo de dependéncia do texto a
situagdo comunicativa para que o texto preencha suas Ragiiem das concepcdes da
lingustica éxtual e funcional em que o texto € a forma mais completa de comunicacao,
essa proposta postula que a mensagem requer uma situacdo comunicativa a qual remete
para ser plenamente compreendfissim, pretendse apresentar a sdo de texto
proposta pela Lguistica Textual, enfatizando o texto podtioceadoresc@omo texto
gue tem em seus componentes 0s mecanismos funcionais e comunicacionais.

Nesse sentido, os estudos dastasas das expressoes listitas como aspectos
ou funcbes comunicativas eneolv também os estudos de uma competéncia
comunicativa, uma vez que se propde que a nocdo essencial da linguagem é servir de
instrumento de comunicacéo seja oral ou escrito. Dessa forma, importa considerarmos aqui
gue os estudos sobre o texto nos levamsadepdo como um processo essencialmente
comunicativo.

Essa competéncia comunicativa se manifesta no texto e por ser este uma unidade
basica de manifestacdo de linguagem, partimos do pressuposto de que o homem possui
uma competéncia textsélciecomunicativa, permitindo uma abordagem qualitativa desse
processo de comunicacao. Assim, a consideracao sobre 0 que Sgoemésmal@ como
foco o texto poéticdrovadorescampdese, uma vez que o texto é lugar por exceléncia
onde se manifestaas operacdes de construgcao e reconstrucao dos sentidos.

Embora a Liguistica Textual centre seus estudos sobre o texto e todos 0s
estudiosos compartilhem esse mesmo objeto como fundamental, é importante conhecer
sua significagdo dentro de campos tednois,apenas na medida em que a lingua é
abordada dentro de uma visao textual € que adquire a capacidade de esclarecer suas marcas

e seu mecanismo de funcionamekcentendemosa Lingustica Textual como disciplina
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tendo um carater interdisciplinar,qera a autonomia do texto, segundo Marcuschi (1983),

deve ser abordada enquanto categorias funcionais, que ele subdivide em quatro fatores, a
saber: os de contextualizag&o, que contribuem para a criacdo de uma expectadva a respe
do texto; os de conex&eqencial, que sdo elementos constitutivos da textualidade ao
garantirem a coesao textual, no entanto diz que tais fatores ndo sao suficientes nem
necessarios para a textualidade; os de conexao ceroggiitiah, que dizem respeito a
coeréncia e respem pelo processamento cognitivo do texto, garantindo sua organizacao

e estabilizacdo da experiéncia humana; e, os de conexdao de acgles, que se referem aos
elementos pragmaticos e se fazem presentes no momento de atualizagcdo de um texto.
Acrescenta aindaye estas categorias funcionais ndo esgotam o0s aspectos de observacéo
do texto, que para isso tenha um aparato tedrico que envolva uma teoria semantica, uma
teoria gramatical sensivel a todas as informacdes cotextuais, umeadetataa do
funcionamentolinguistico, bem como uma teoria da comunicacdo e elementos da
psicologia cognitiva.

Assim, ao considerarmos o texto como o lugar por exceléncia onde se manifestam
as operacdes de construcao e reconstrucdo dos sentidos importa notar que varias foram as
formas de abordam apontadas pelos estudos linguisticos e entre estas Marcu¥chi (1983
em relacdo ao conceito de texto afirma:

O texto deve ser visto como uma seqléncia de atos de linguagem
(escritos ou falados) e ndo uma sequéncia de frases de algum modo
coesas. Com isto, entram, na analise geral do texto, tanto as condigbes
gerais dos individuos como 0s contextos institucionais de producéo e
recepgdo, uma vez que estes sdo responsaveis pelos processos de
formacdo de sentidos comprometidos com processunais se@
configuracdes ideoldgicas. (MARCUSCHI, 1983, p. 22)

Com estudos voltados para a linguagem e a producéo textual discursiva na fala,
surgiu a preocupacao de observar a comunicagémacao falante/ouvinte/textoem
que os conhecimentos lifgjzos para o processamento do enunciado ndo sao os Unicos
observados, mas também os conhecimentos de mermujedse extraem inferéncias,
conhecimentos estes vistos como entradas no enunciado.

Acrescentae aindague o texto poético projeta suas artdeka no plano da
expressao linggtica e formal e também no plano do contetdo por meio de recursos
retéricepragmaticos, a partir do momento em que se organizam na superficie textual, e a
conceituacdo do texto poético parte do desenvolvimento das teoriextogo
possibilitando o conceito de texto poético fundamentado no principio tedrico que o trata
como unidade comunicativa, assim, pode se revelar como um instrumento da poeticidade.

Esta poeticidade revelada na textualidacraiola através das maraaglisticas é que
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nos interessa, pois o texto poético € um fato social que se inscreve na historia e se
apresenta como reflexo da realidade penetrado pelo contextsBo@o.

Seguindo essa abordagem consideramos que ha uma relagdo intrinseca entre a
linguagem poética e contexto situacional capaz de possibilitar ao poétise mralar
instrumero de comunicacao e informacao.

Dessa forma, como todo texto, o texto poético é alicercado na e pela linguagem,
em que os expedientes sona@odtmicos comgamse aos lingsticos e formais e se
organizam na superficie textual estabelecersdoikeis: o da expressao listiro textual
e o do retoricdormal. Assim, o poético ampaeana linguagem e a distingue da usada
quotidianamente ao se apropriatedenriveis para construir seu texto. Nesse sentido, a
organizacdo dos elementos listiros estabelece comunicacédo tendo fungdes especificas e
a eficacia textual esta no uss expedientes retoéricos e lisfjlcos adequados a situacao
cultural, pois o 0 poético especialmente o trovadorestaym fato social que se
inscreve na historia, portanto, se apresenta como reflexo da readeadetexto socio
histérico de sua producédo, permitindo em sua leitura a compreenséo destes aspectos.

Nesse sentidajgnifica dizer que o texto poético pode ser considerado como um
espaco em que a linguagem poética, em sagisitde comunicacdo, relne &sxas
textuais capazes de pbér em evidéncia o funcionamento deste tipo de texto, porque o texto
poético ndo se staura apenas pela forma, mas pelo entrelacamento dela com a linguagem
gue constitui a propria esséncia doigméenquanto manifestacdo lisgjootextual. E
nese sentido, Nascimergonuncia:

... compreendemos o0 texto poético como resultante do gamtretdho

do nivel linguisticextual e do retérigmrmal, que lhe define a
superestrutura, visto que podemos reconhecer nela a estrutura global e a
marca dos niveis na organizacdo tefilABSCIMENTO, 1984, p. 124)

Dessa forma, podemos tomar o textm@ama ocorréncia de comunicagéo, e
gue temos os componentes listicos reveladgsela superficie textual por meias
critérios de coesao e coeréncia e ligados aos fatordsstirimculturais de producao.
Nestetexto, escolhemos apresentdexdo poético trovadoresgara objeto de estudo.
Como afirma Nascimento:

Como todo texto, o poético é alicercado na e pela linguagem, embora, ao
mesmo tempo, a transforme para produzir os efeitos desejados. A
especificidade do texto poético percebidajtivamente, pode ser
reconhecida se o efeito de sentido produzido por ele for justificado por
sua organizagdo interna peculiar, que revele sua superestrutura.
(NASCIMENTO, 1984, p. 88).
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Acrescentainda o autor, que o texto poético projeta suadagdEsino plano da
expressao linggtica e formal e também no plano do conteddo por meio de recursos
retéricepragmaticos, a partir do momento em que se organizam na superficie textual. A
conceituacdo do texto poético fundamsetano principio tedrico que trata como
unidade comunicativa que, assim, pode se revelar como um instrumento da poeticidade.
Esta poeticidade reveladaexualidade construida por meio das marcasstiogsi € que
nos interessa, pois 0 texto poético € um fato social que eeeinsxrhistoria e se
apresenta como reflexo da realidade penetrado pelo contéxtoistiraco. Nesse
sentido, a textualidadee se estabelece pelo poético € concretizada pela obra segundo
Zumthor, guando enuncia:

s

Meu ponto de vista aqui € o da obrairat concretizada pelas
circunstancias de sua transmissao pela presenca simultdnea, num tempo e
num lugar dados, dos participantes dessa agéo. A obra contém e realiza o
texto; ela ndo suprime em nada porque, desde que tenha poesia, tem, de
uma maneira glgaer, textualidadZUMTHOR, 1993, p. 10).

Seguindo essa abordagem acreditamos existir uma relacdo intrinseca entre a
linguagem poética e o contexto situacional capaz de possibilitar ao poétise cevetar
instrumento de comunicacdo e informacasséesentido, ao coresidrmos o texto
poético trovadoresco commidade de comunicacdo, estamos estendendo este carater
comunicativo ao poeta, pois a informacao parte de si como modelo para a criacdo. Nessa
visdo, o0 que o poeta fala (texto poético) ravetoria e o homem, conformezP

O poeta fala das coisas que sdo suas e de seu mundo, mesmo quando
nos fala de outros mundos: as imagens noturnas sdo compostas de
fragmentos das diurnas, recriadas conforme outra lei. O poeta nao
escapa a historia, irgilte quando nega ou a ignora. Suas experiéncias
mais secretas ou pessoais se transformam em palavras sociais, historicas.
Ao mesmo tempo, e com as mesmas palavras, o poeta diz outra coisa:
revela o homenPAZ, 1996, p. 55).

Colocar a linguagem poéticasera situacdo de comunicacado é dizer hugua
ali utilizada retne sdémcias textuais capazes de produzir efeito de sentido e significa
apresentar o funcionamento deste tipo de texto, expondo os processos de significacdo que
o constitui. Assim, paravedar a especificidade do texto poético trovadoresco medieval e
sua organizacdao interna é necessariclinsericontexto de uma tipologia textual que dé
conta de sua coeséao e coeréncia e de suas condi¢cdes de producdo. Nastreed®N

O texto poéico apresentse como uma entidade comunicativa, de
linguagem propria e suficiente, a partir de articulagbes especificas, com
intuito de transforma em objeto estético. Por incorporar o0s
conhecimentos de mundo e a experiéncia quotidiana, o poétiao abarc
muito mais que a simples soma de expressfes linglisticas que o
constituem. (NASCIMENTO, 1984, p. 104).
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Embora saibamos que o texto poético obedece, por assim dizer, a uma sintaxe
poética, que inclui os expedientes retfoitoais e as marcéiaglisticetextuais que
visam a constitld um evento comunicativo, a0 mesmo tempo sonoro e significativo,
precisamos obsed@ no contexto social para que essas marcas evidenciem sua
textualidade.

Paz (1996) apresenta a visdo de que 0 poema € higt@icas maneiras, como
produto social e como criacdo que transcende o histdrico, pois as palavras do poeta, ou
seja, 0 texto poético € histérico ao pertencer a um povo e a um momento da fala desse
povo.

Além disso, como todo texto, o texto poético trovemdo medieval é alicercado
na e pela linguagem, em que os expedientes sntmosos conjugase aos lingsticos
e formais e se organizam na superficie textabtlesendo dois niveis: o listoo
textual e o retériefmrmal. Assim, o poeta amg@ae na linguagem e a distingue da usada
guotidianamente, ao apropsardestes niveis para construir seu texto, tendo lugar, neste
momento, a metafora, que, embora de pouca utilizacd@neoliedorescamplica uma
comparacao explicita ou implieitdre voéabulos e frases, o que resultauemsentido
construido pela utilizacdo que faz o pwetador destes elementos lisgoos. A eficacia
textual resulta, portanto, do usos cexpedientes retdricos e listicos adequados a
situacao cultural @égoca.

Em sintese, o textpoético trovadoresco medieyalde ser considerado um
espaco em que a linguagem poética, em sagAgitde comunicacao, relne &srjas
textuais capazes de pdr em evidéncia o funcionamento deste tipo de texto, o qual ndo se
indaura apenas pela forma, mas pelo entrelagamento desta com a linguagem que constitui a
prépria esséncia do pigét enquanto manifestacao listicetextual.

Neste texto, como forma de exemplificacdo apresentamos a organizagao textual da
cantigade amigo de Dom Dinide nimero XXV,em uma andlise que demonstra
articulacdo dos elementos disponiveis na lingua com o contexto-bigtaralalo século
XIll. A andlise destes elementos sera feita com relagdo aqueles que a caracterizam como
texto e identificam o periodo a que pertencem como mediepafta ressaltar que a
numeracaala cantig& correspadente a selecdo organizadaRampéo (1960) de acordo
com o Cancioneiro Colodgiancuti, correspondendo neste ao numero 553.

Para facilitar ecopreenséo reproduzimos o texto a seguir:

CANTIGA 8 XXV
Bem entendi, meu amigo, Caomeunonsepd 6 0 s mar
gue mui gran pesar ouvestes, nem eu non no pudi negar
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guando falar non podestes Mu i bem soub®o el
vOs noutro dia comigo; que erades tan cuitado
mai s certo seedd, a quenonaviarecado;

que non fui o vosso pesar mais, amigo, aca tornade,

que s©O ao meu p o sabede bem porverdade
gue non fui 0 vosso pesar
qgue s8& ao mel
Ben soubd, ami go, p
queo pesar doaquel di
VOSSO0, que par non avia;
mais pero foi encoberto,
e por en seede certo
que non foi 0 vosso pesar
que sO ao meu po

Observamosacantiga que o texto se insereuammomento histérico em que a
oralidade era mais forte guescrita, uma vez que a escrita era privilégio de poucos. Sendo
assim, o texto da cantiga de amigo traz em sua constituicdo uma marca de oralidade que o
identifica, como se observa pela quata@onal de forma a marcariams pelas palavras
finaisd amigo/ comigo /amigo e ouvestesiqopdesas grupo de versos que constitui a
estrofe, gpesar/ iguanos refrées. Esta cantiga apresenta o seguinte esquema de rimas:
abbaaCC, constituindo o efeito sonoro que se produz pela organiza¢cdo em versos.

Caracteristica do texto poético, enquanto ritmicamente marcado, é sua relagdo com
a musica, que se constitui na forma sobre a qual as palavras atuam impondo as
determinacdes do sonoro a linguagem, observado, por exemplo, na organizacdo das silabas
métricasque nas estrofes sdo setessilabos graves e nos refrdes octossilabos agudos,
impondo um ritmo musical diferenciado no momento da enunciacédo dos refrdes. Como
objeto cultural, o texto poéticmovadorescoencontra na linguagem uma matéria
construida em cennéncia com o sistema musitatantigaem sua forma escrita, se
apresenta como texto poétiomvadoresce se revela como tal, por diferersaem sua
organizacdo formal de outros tipos textuais, uma vez que as linhas sao tipograficamente
separadas, realcando a métrica, o ritmo e as rimas ao final da linha e, assim denunciam o
processo de versificacao.

Es® processo versificatério se transforma pela reunido dos versos em estrofes
constituindo a cantiga em um texto poético composto de trés estrofes de cinco versos cada,
intercaladas por um outro conjunto de versos que se repetem ao final de cada estrofe, que
se denomina refrdo. Ha ainda, um outro conjunto de versos agodifachamado de
finda. Emboraesteja apresentado seguindo essa constituicdo em trés estrofes, seguidas de
refrdo e finda, a cantiga se constitui em texto por swniesdé uma produgéingtistica

gue se caracteriza por ser espaco de construcéo de sentidos.
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Outra evidéncia que nos possibilita caracterizar a cantiga em estudo como texto
poéticotrovadoresco é o material lirggiceformal que utiliza para alcancar seu objetivo,
bem comaa visdo de mundo que revela. Essa visdo de mundo é compreendida por meio
do refréo que indica do que a cantiga trata, ou seja, do pesar tanto do trovador como do
amigo. Esse contexto de pesar surge como resultado das imposicées socioculturais do
século Xll, que distanciavam pela guerra ou romaria ao amigo e, pela viséo religiosa que
propunha o celibato ao cavaléiramigod gerando uma condi¢cdo de pesar por nao ser
possivel estar com a amiga.

O levantamento dessa situagao revela que o texto em estudoepedos de
sentido, porque apresenta em seu funcionamento interno uma selecdo lexical que
estrategicamente apresentada reflete esse contexto de imposi¢cdo. O uso do advérbio de
negacaad non- anteposto aos verb@podestésfui d aviad p o @ @udid demonstra
claramente que ha uma restricdo cultural em relacéo ao que o amigo pode ou néo realizar.

Importa acescentar que a cantigsta escrita em portugués arcaico ou galego
portuguéso que propicia a relacéo listjaa entre os elementos lexicaiscenbexto
socicultural. Segundo Hauy (19@9)ingua era escrita para 0s ouvidos, pois 0s textos
tinham uma tradicdo oral em funcdo do numero reduzido de copias e as caracteristicas
pessoais dos escribas, muitas vezes representando foneticamente represgntavam
de diferentes maneiras. Em relacdo ao uso do alfabeto podemos demonstrar que ocorria o
desaparecimento de letras chamadas inuteis, e apresentamos na cantiga XXV a grafia de
aviasem o h inicial, confirmando essa tendéncia.

Ha, na cantiggambém a escrita aglutinada de palavras, indicando o acento frasico,
ou mesmo para informar aos cantores a distribuicdo musical. Na cantiga em analise, essa
abreviacdo surge no uso do apdstrofo para suprimir a vogal final de uma palavra quando a
seguinte @m iniciada por vogal. No quinto verso da primeira estrofe ocorre com a palavra
s e e d 0 tambémmiog reffdes se repete de duas fogynag s dao mMau pode s
segunda estrofe temaosu i bem s o uNadesxeira gstoofe encantradsaddoe, .
amigep e s ar @ airda, naefihda:d i @ p Al gesenga daste recurso indica que a
norma poética revelasem duavida, uma realidade listigp em que fatos
fonéticos/ortograficos demonstram a ligagado musical vigente.

Essa ligacdo mudiéademonstrada por meio da organizacdo rimica das estrofes,
em que a rima encontra na lingua e no uso que o trovador, especialmente Dom Dinis, faz
para elaborar o seu texto um reflexo da cultura de seu momento um esquema rimico

classificado como abbaa@Q@e se alterna fonicamente a cada estrofe, demonstrando uma



207

organizacgédo fonica rica para os padrbes da época, consgetidgua em formacéao,
que opera e produz um paralelismo sonoro entre as rimas, e demonstra também o uso
variado de estruturasruais a moda dos cantos populares da peninsula.

Com isso queremos dizer que a marca do oral, acrescida do paralelismo, do refréao,
do esquema rimico e da sonoridade busca exprimir o lirismdjnerdalismo, a
repeticdo de ides, a memorizagdo e essadade revela, nessentexto, que o texto
produz efeito de sentido, marcado em seu funcionamentm jrgm que 0S mecanismos
lingustico e retéricormal perpassam o texto como um todo, revelamdoo unidade
comunicativa.

A cantiga, por ser estrudda, produz comunicacdo e opera com a argumentacao,
como qualquer texto, sendo a argiats um ato constitutivo lidgtico fundamental
também do poético. Na cantiga em analise, o0 pesar, que constitui 0 assunto do qual o poeta
argumenta, é caracteristioanomento em que se insere, pois as imposicdes culturais em
decorréncia da expansdo do sistema feudal e monéarquico reinem os cavaleiros para a
defesa do senhor, impondo uma forma de conduta que prega o celibato, tornando qualquer
tipo de relacdo amoraga motivo de pesar.

Queremos, com 0 exposto, confirmar que a aantigio texto que €, se insere em
um contexto cultural especifico que é marcado pelas suas condicdes de producao, as quais
imprimem nesse texto suas marcas. Os mecanismos pelos quaisse® teganiza
refletem suas condi¢cdes de producéo, confirmando que os expedientes sonoros, ritmicos e
todos os demais se organizam no nivel reférival e linguistico para que a referéncia
tematizada seja mantida coesa e corente, como mensagem poética.

Importa também notar que a linguagem poética ndo se submete aos principios
gramaticais nem aos determinismos da légica, mas claro é que, ssgimdotdl

...0 texto poético se submete a outras regras, isto &, ele, obedece, por
assim dizer, a uma six¢ poética, que inclui os expedientes retdrico
formais e as marcas linguisteeduais que visam indubitavelmente a
constittlo um evento comunicativo a0 mesmo tempo sonoro e
signficativo. Por sua competéndiextual, o interlocutor capta as
subversfesintaticas e suas implicagbes que funcionam como um
controle interpretativo do texto como um todo. (NASCIMENTO(1994,

p. 209).

Assim, podemos perceber quge elementos sintaticos e lisoos aliados aos
aspectos socioculturais e pragmaticos instauesmo @oético como um todo, pois forma
e fundo se integram para revelar o sentido estético, que leva ao estabelecimento de sentido
textual, através de uma reesignificagcbes em que as &egjas significativas vao se

construindo linearmentgor meiode unidades informativas, pois 0 poético existe sempre






