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APRESENTACAO IV CIELLA

E com imensa satisfacdo que publicamos os textos dos participamiesgesso
Internacional de Estudos Linguisticos e Literarios na Amazoénia (CIELLA)em sua quarta
edicdo. A primeira versao do evento ocorreu em 2006, no entdo Curso de Mestradd@riL)etras
O evento consolidese, em edicdo bianual, e hoje, iniciado pelo Programa-@md@E;do em
Letras da Universidade Federal do Para, tem como objetivo principal reunir estudiosos das areas
Linguistica e Literatura e de areas afins para dispatiilhar os resultados de suas pesquisas e dos
trabalhos desenvolvidos, no ambito de seus programas-gtadpésédo e faculdades de letras,
envolvendo estudantes de graduacdo e dgauiscdo. O carater transversal e interdisciplinar do
CIELLA esta ocunscrito a apresentacdo de trabalhos e debates nas &reas de Linguagem, Lingu:
Literaturas, Culturas e Educacéo sob varios aspectos. Em I0Cngresso Internacional de
Estudos Linguisticos e Literarios na Amazénia (IV CIELLA) ocorreu no periodde 23 a 26 de
abril de 2013, sob o tema FRONTEIRAS LINGUISTICAS E LITERARIAS NA AMERICA
LATINA. Nessa edicao, o evento coroa a criacao recente do nosso Curso de Doutorado e superams
todas as expectativas, quando a comissao organizadora do eventanwqudil@o aproximado de
1200 pessoas, entre estudantes de graduacdo-giadpasio, professores e pesquisadores de
instituicdes locais, nacionais e internacionais, professores da Educacao Basica (Ensino Médio e Ens
Fundamental) e profissionais dasedins.

O Congresso contou com renomados convidados internacionais, considerados referéncia el
suas especialidades, e convidados nacionais e locais que contribuiram para que o evento fosse
sucedido.O sucesso do evento dewey também, a programacao cientifica que reuniu cerca de
oitocentos trabalhos da area de Letras e Linguistica, em varias modldlidafigéncias, Mesas
Redondas, Minicursos, Simposios, Sess6es de Comunicacédo, PosteredeeccRpdaidncia.

A presente publicagdo, que reune os trabalhos oriundos do IV CIELLA, conta com 268 textos de
docentes e de alunos de graduacéo e dgguimcao brasileiros. $386textos de Estudos Linguisticako®
textos de Estudos Literariosutentes de pesquisas em desenvolvimento na area de L&L.

A aquiescéncia do Congresso pela comunidade académicaslevouganizar um evento de grande
envergadura para as areas de Letras e de Linguistica e, nesta quarta edi¢cao consolidamafizag@erdacion
evento, que contou com nomes de grande vulto, como Inocéncia Matta, Inocéncia Mata (Portugal); Roséar
Alvarez (Espanha); Rebecca Martinez (Estados Unidos); Enrique Hamel (México); Christine Sims (Estad
Unidos); Pilar Valenzuela (Estadosdok)i Rubem Chababo (Argentina); Alicia Salomone (Chile) e Host
Nitchack (Chile).

Para a concretizagdo do evento, agradecemos o fomento recebido da CAPES e CNPq, além do apc

irrestrito da Prdreitoria de Pesquisa e H&baduacdo, na figura do Méitor,Prof. Dr. Emmanuel Zagury



Tourinho; do Instituto de Letras e Comunicacdo, na pessoa do Diretor Otacilio Amaral Filho, a quem devemo
infindos agradecimentos.

A concretizacdo do evendo deseu certamente, ao apoio financeiro, mas ressaltamos a efetiva
participacdo da secretaria, formada por alunos de graduacaegratkipédo, que cuidaram com esmero para
a ocorréncia do IV CIELLA. Nosso agradecimento especial aos alunos que conduziram com eficiéncia
secretaria; Eliane Costa, Marcia Pinheiro, @&Bamtos, Cinthia Neves, Thais Fiel, Sara Vasconcelos, Wanessa
Paiva, Veridiana Valente, Edvaldo Pereira e Jaqueline Reis.

Também aos professores do PPGL, alunos e monitores do evento nosso muito obrigada!

O CIELLA foi um momento de congregar forcas, naashém se configurou como espaco de
apresentacdo ndo s6 da quantidade de trabalhos na area de Letras & Linguistica, mas da qualidade de
trabalhos, que aqui estéo reunidos.
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TRANSDUGCAO: A PROPAGACAO GRADUAL E AFETIVA - IMAGEM NA
CANCAO DO EXILIO

Edi Rodriguées

RESUMO:Este trabalho, uma experiéncia realizada nas aulas de literatura, na Universidade Federal
Maranha@d UFMA, programa PARFOR, tem o objetivo de ser uma reflexdo intertextual, M. Bakhtin
(1997) uma polifonia tedérica, ou melhor, um hiperdedio conjuntode ndés ligados por conexdes.

Os nés podem ser palavras, paginas, imagens, graficos ou partes de graficos, sequéncias sont
documentos complexos, que podem eles mesmos ser hipertextos. Lévy (1993, 33). O que ja defint
metodologia investigativa. A nefle intertextual é o texto poético, Cancdo do Exilio, de Goncalves
Dias (Coimbra, julho, 1843) e Imagem em Simondon, (Imagination et invention (2008)), numa
percepcdo no campo da arte, (blbmaanemeio). O texto Cancdo do Exilio desperta em muitos
escritoes, posteriores a ele, Goncalves Dias, as imagens-cidaee;ainterior; ao depois, estado
nacaa a topofilia, Hifi Tuan (1999), termo desenvolvido na geografia para demonstrar que as imager
0 do lugar, da casa, dos objetos, do espaco fisicopsipdral G. Bachelard (2002), da infafcia,
despertam sentimentos no ser: poeta/leitor, através do imaginario poético, ou o horizonte ético dc
fazer literario Durant (1998). A busca do ciclo reinventivo da imagem. Confirmando MafsauLajolo

0 texto daum sentido a vida, ou ele ndo tem sentido algum.

Palavraschave Arte, linguagem e imaginario.

ABASTRACT This work realized on the literature classes at the Federal University of Maranhao
UFMA, PARFOR program, aims to be a reflection intertextual, M. Bakhtin (1997) a polyphony theory,
or a hypertext a set of nodes connected by links. Nodes can be wagds, pictures, graphics or

parts of graphics, sound sequences, complex documents, which may themselves be hypertexts. L
(1993, 33). What definmsinvestigatmethodology. The intertewatireflection is th@oetic text, Song

of the Exile byGoncgalves ias (Coimbra, July, 1843) gicturein Simondon, (Imagination et
Invention (2008)).t erception in the art field, (wetkmanrenviroment The Song of the Exile text
provokes in many writers, subseque@amgalves Dias, images of laitg, small cies nationstate-

the topophilia, Hifi Tuan (1999), the geography term developed to demonstrateittarekethe

place, the house, objects, physical space, syonBoBachelard (2002), Childhoedrouse feelings

in behuman poet / reader tlwugh poetic imagery, or the ethical horizon of literary Durant (1998).
The search of the cycle reinvettyimageMakes sur@élarisa Lajole or the text gives a meaning to

life, or it is meaningless.

Keywords Art, language and imagery.
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prémios de Literatura infartorenilda FNLIJ, membro do .NUPETSU¢Eleo de Pesquisa em Tecnologia Simbdlica/
DELER/UFMA), Coordenador do Projeto POEMATICA.



Este texto tem o objetivo de ser uma reflexao intertextual, uma polifonia tedrica, ou melhor, um
hipertextodum conjunto de n-s |l igados por conex»es.
graficos ou partes de grafieexjuéncias sonoras, documentos complexos, que podem eles mesmos se
hi pertextoso. L®vY (1993, 33).

A reflexao intertextual é o texto poético, Cancao do Exilio, de Gongalves Dias (Coimbra, julho,
1843) e a concepcao de Imagem em Simondon, numa percepeatpo da arte literaria e da
psicologia: (obfaumanemeio). O texto Canc¢éo do Exilio, desperta em muitos escritores, posteriores
a ele, Goncalves Dias, as imagens decigade: interior; ao depois, estado, espaco de nascimento e,
por fim d a topofila Hi fu Tuan, termo desenvolvido na geografia para demonstrar que asdmagens
do lugar, da casa, dos objetos, do espaco fisico, (simbolos para G. Bachelard (2001),6da infancie
despertam sentimentos no ser: poeta/ leitor. Confirmando Marisa Lajod®d1998 o t ext o
sentido ° wvida, ou ele n«o tem sentido al gum
uma atividade se propaga gradual e progressivamente no interior de certo dominio.

O dominio é a imagem cedida do texto literariojtdetdas imagens de exilio e saudade, ou o
gue Simondon chama de Imagem-jmraeptivaa praesenti.

E a atividade perceptiva, do ser poeta, Gongalves Dias, propagando a mesma imagem n
demais poetas, revisitarodo parddia, carnavalizacdo, intertesgtlizacdo, parafrase, confirmando
assimp ciclo inventivo da inkeggrap (2007), na poesia, gerado por uma democracia cognitiva, Morin
(2001), ou as muitas das possibilidades interpretativas do texto literario, Candido (1985) ou, ainda
percepgd no campo da arte. Simondon (800

Numa relacdo de sentido com o texto, de pertenca, vamos evocar Antonio Candido, Literature
e Sociedade (1985), posto ser a cita-«o0o um od
sendo, portanto, o ofio condutor de nossa per

0 C o m ogehtendemos como literatura, neste contexto, fatos eminentemente associativos
obras e atitudes que exprimem certas relagdes dos homens entre si, e que, tomadas em conjul
representam uma socializacdo dos seus impulsos intimadra@&gdassoal, (oa e insubistituivel, na
medida em que brota de uma confidéncia, um esforco de pensamento, um assomo de intuica
tornandese uma "expressao". likeraturaporém, € coletiva, na medida em que requer uma certa
comunh&o de meios expressivos (a palavraganme mobiliza afinidades profundas que congregam

os homens de um lugaredeum momeptga r a chegar a uma comuni ca-
Como num poder de sintese dedutiva aquela citacdo poderia ser assind platmeada arte

pertence a um @& associado, a obra é um objeto té@sitgdico produzido por uma tecnologia e

aporta tecnicidades, e a obra somente pode ser entendida a partir do sistema metaestavel: ot

humanemeio. Simondon (2008).



Eis a representacdo dos impulsos intimos dwoeta, que a daaa representacda um
meio associado: sociedade leitora camplice dos impulsos intimos do escritor que se projeta para al
do mundo que o recepciona pela vez primeira.

Vivemos em um mundo de conhecimentos variados, redirecionadsfrnbados e
questionados. H4, portanto, uma chuva de informac¢des que caem num campo fértil, mas nos falta
capacidade de transformar a enxurrada de informa¢cdes em conhecimentos. Em vista disso, N0sso te;
também refletira essa avalanche de inforntagaaym Unico intuito, copilar informacgdes das letras e
da psicologia e transforidd em conhecimentos que sejam socializados. Cruzando, tecendo,
dialogando, destruinas, os textos nossos e 0s dos autores, para ressurgir mais Vivo e expressivc
Coelho (289 ) na linha seguinte, ela mesma, elemento de equilibrio e discusséo histoérica (Codificagt
lineares e nao lineares da realidade Lee/Graves (2001)) da matematica a eib#reulituggio

condutor das nossas imagens, fornecidas pela Cangamwmdo Exil

2. ONIPRESENCA E ONIPOTENCIA &8 IMAGEM

Seguindo o fio condutor, melhor, a linha de Ariadne, ou de T. Nelson (1991), numa tentativa de
organizar o mundo visivel e as metaforaglan e o momelat®jmagens do texddcCancéo do Exilio
foram a Portugal e o século XIX, respectivamente, despertando a percep¢do segundo uma imagem
patria na individualidade do poeta, pelo viés da imagem da Caxias do interior do Maranh&o, sua cida
ao depois, a papcao, tornoge coletiva e socidla obra de arte pertence a um meibd rees sieiade
terra e infancia, dos poetas do romantismo, a contemporaneidade.

E o meio ainda continua sendo, para alguns, apenas o texto no papel, com suas manch
graficasmas como podemos perceber, ha outros meios na atual sociedade da informacao, pelo qu
novos criadores se associam as imagens do texto do poeta maranhense, para que ele agora, revisi
pertenca a um novo horizonte, a novas possibilidades de laituiacéo, a rede de Lévy (1993), na
pagina, no espaco da tela que o redimensiona e o torna vivo, metaforizando as imagens impregnada:
original.

Quais sejand terra = patria; Sabia, fauna, poeta, cantor. Muitos outros ciclos reinventivos,
seriam viavei terra e sabia, irm&o e casa, cantor e ouvinte, morada e arte, poesia e poeta...

Vol tando ao texto, guer seja ele, num ou |
pal meiras,/ Onde canta o sabi §8,; 00¢Luis,aeMaaehéot o0 n
ao Brasil, mas ao Olugar 6 donde damaesemboasca o u
(Simondon, Imagination et invention 2008k imagem topofilica do ser social, poderiamos
acrescentar, confirmando:literatura é caleti@ medida em que requer uma certa comunhdo de me
imagem, a mesma que Simondon chama de Imagem mental e imagem material e que Ferdinad Saus

respectivamente, noutro né deste hipertexto, em seu Cours de Linguistique Génélare (1973, 97) cha



de $gnificante = imagem acustica, e Significado = conceito. Partes indissociaveis de um todo
formando o Signo, que, por sua vez, remete ao cédigo. (Santaella).

Na Cancdo do Exilidja fatos eminentemente associatikas av e s , gue aqu
gorjeiam como l4,/. E a imagem afetéivmotiva de Simondon, onde repousa a lembranca, os desejos,
os simbolos. Os advérbios toponimicos, para além do que podem distanciar, criam, mesmo pe
presenca do mar, uma proximidade sentimental e barrista; degaw@pfrana donde se encontrava o
poeta, e elevando a sua, para a condi¢do do Eden, ou a imagem aprazivel.

Para Goncalves Dias o simbolo do canto que ressoa do Sabi4, lembra a sua terra e, para
outros poetas, 0 sabia, generalizacdo do ser poetapgeecdamipoesd@o Poet a cantor d
na cidade nasceu/ cante a cidade que ® sua/l
o0Sabi § |8 cantou seu canto. / Fez tremer gu
personificado e persinador de quem canta a saudage/meira® que, por sua vez, foi copilado da
imagem das laranjeiras da balada Mignon de Goethe. Ressonéncias de uma outra arte, r@as duas ob
a musica: cancao e balada. O ciclo da imagem, no processo de transth&@do @ara as citacdes
de Candido e Simondéro sistema metaestavel: dlmenanemeiq a mediatizacédo entre teatdor
leitor, Carpenter ().

OEm cismar, s, zinho, ° noite, 6/ ~ busca da
(Bandeira), @spanto, o estranhamento (D"Onoféeff na citacde O assomo de inticaoque
Simondon chama de invencao, o processo Ultimo do ciclo de génese da imagem, dividida em qua
momentos, para o psicélogo franéésmagem motoraA( priorj, imagem perceph @ praesent
imagem afetivemotiva (onde se incluem as lembrancpsgt&ripre imagem invencao.

E asobras e atitudes que exprimem certas relacdes dasohm@ems dotieaiiutor, € o que
estamos fazendo, inventaneiperiencianelacdes de sentido, dialogando com os autores a partir do
texto poético literario, plugados em linguagens: simbdlica, icbnica, verbal e sonora (pelo que guardan
das leituras e nos reouvimos), na escrita, pois segundo R.3Batlesistema semiolégise
impregna de linguagem, filtrada da memodria e das nagenbr an- a. ONosso c®u
Nossas vs8rzeas t°m mais fltres./ Nossos bosqu
invenc&o, o processo psicoldgico responsavel pelialinatéo da imagem. Aqui, as mifidagen,
Utopusiblica que para Austin Warren é litethEa vos levarei a um lugar donde jorra Notsasmel.
varzeas tém mais flores./, logo, mais frutos e mais vida \idie meb nécta da flor, resetdao
da fruta. Inegavel seria portanto, dizer que o peta se inspirara noutro, confirmando a imagem afetiv
emotiva, carreada de lembrancas de ambos: a Balada de Mignon e as imagens da flora e fauna da

natal do poeta tropical.

3. AVALENCIA AFETIVO -EMOTIVA: MEMORIA



Cancéo do Exilio
Gongcalves Dias (Coimbra, julhd, 1843)

Minha terra tem palmeiras, /Onde canta o Sabia; /As aves, que aqui gorjeiam, /N&o gorjeiam
como la.// Nosso céu tem mais estrélas,/ Nossas varzeas tém mais flores./ Nossos bosques tém ma
vida,/ Nossa vida mais amoéres.// Em cismar, sozinho, a noite,fokaisr encontro eu la;/ Minha
terra tem palmeiras,/ Onde canta o Sabié.// Minha terra tem primores,/ Que tais ndo encontro eu ca;/
Em cismar sozinho, a noité Mais prazer encontro eu la;/ Minha terra tem palmeiras,/ Onde canta
0 Sabia.// Nao permitdDeus que eu morra,/ Sem que eu volte para 1a;/ Sem que desfrute os

primores/ Que ndo encontro por ca;/ Sem qu inda aviste as palmeiras,/Onde canta o Sabia.

Respeitando a grafia, e conservando os recursos da poematica, no texto do século XIX
confirmamoslJinguisticamente, uma caracteristica essencmltabilidade do signo lindeeéstch.
Saussure o0 tempo, que assegura a continuidade da lingua, possui outro efeito, em aparér

contraditéria: o de alterar os signos linguisticos (Dubois).

4. O CICLO REINVENTIVO DA IMAGEM

O Ciclo da imagem é composto por quatro fases: imagem motora, imagem perceptiva, imagel
afetiveemotiva, mental (onde se incluem as imégjabsanca e os simbolos) e a imagem invencéao.

A PRIMEIRA fase é a imagem motora. Para Siomorad percepcdo é precedida, e mesmo
possibilitada, por imagens motoras, que sao antecipacdes do objeto. Como essas imagens condiciol
a propria experiéncia, sdo chamadas de inaapdansA imagem motora ndo é simples movimento

corporal, mas o esqued®acao, espontaneo e regular, que antecipa o objeto.

4.1. DIGRESSAO GONCALVINASJ a priori
O esquema dedcantar numa espécie de roteiro da patria, os elementos simbgfisticos
da espontaneidade da téréatria: A terra que tepalmeirasnde canta sabiAndo quaisquer terra,
ou sabia, mas a imagem que as antecipa, na individuacao, que, ao depois, se pluraliza no canto de t
0S péssaros e poetas.
Antecipac¢des do élgetm trabalho seria possivel s6 sobre o que antecipou @smjak; na

Cancéo que € uma litania sempre revisitada, como fenémeno ideoldgico, Bakhtin (1997), ou as imag

2Nota: para cada barra (/) uma linha de verso; e, no caso de duas, (//), separacdo de estrofes. Citagdo incompleta
primeira estrofe da balddagnon"Conheces pais/ Onde florescem as laranjeiras?/ Ardem na escura fronde/ Os frutos

de ouro.../ Conhee®?/ Para |4, para &, quisera eu ir/".



condicionando a propria experiéniodtacablitrini (2000), literatura comparada, tendo o texto dele,
G. Dias, como eixo fulcral.

A SEGUNDA fese é a imagem perceptiva. Imagenspetceptivas, ou imageagpraesenti,
tais imagens relacionamdiretamente com a atividade perceptiva, mas nao podem ser explicadas pol
ela. Pelo contrario, € a percep¢do que deve ser explicada pela atividadedesdégggens intra
perceptivas. Deste modo, ndo € certo afirmar que percebemos imagens, mas sim que percebern
segundo uma imagem.

O trabalho perceptivo de identificacdo de objetos supBe a presenca de uma imagem que lhe

auxiliar. (imagem perceptiva).

4.2. DIGRESSAO GONCALVINA 8 a praesenti

A presenca de uma imagem que lhe é adxiiz@ndo no exilio, involuntario, na Portugal,
irma das nacdes, berco da imprensa e guardia do livro, respectivamente, Alemanha e Franca, seria 6
0 poeta se alagar deagens de seus escritores. Foi 0 que demaod§€ngalves Diad ao epigrafar
sua cancdo com excerto, da primeira estrofe, da balada de Mignon, do poeta Goethe. A image
auxiliar: a saudade das laranjeiras da cidade natal desse, alumbrando aspatangpirs dsbabacu
naquele.

A TERCEIRA fase é a imagem mental ou Imagens afgidtivas, ou seja, as imagans,
posteriplisto €, as imagens que ocorrem apds a experiéncia perceptiva. O dominio psicolégico d:
imagens propriamente mentais:-ip@es, lembrancas, volicdes, sonhos... Como o processo de
génese é transdutivo, as fases anteriores a imagem mental sdo sua condicaterbimagem® a
imagenrsimbolo consistiiam em transformacdes de experiéncias perceptivas e também em se
ultrapassamém A primeira das imagemgosteriéra imagem consecutiva, isto é arpagem, e que

se forma por saturacdo ou adaptacdo do sistema produtivo.

4.3. DIGRESSAO GONCALVINA & a posteriofi

A adaptacdo do sistema produtivo texto Cancdo do Exilio, majue qualquer outro da
literatura brasileira, € o mais parodiado e parafraseado, no todo ou em parte. A conexao é enorme, (
romanticos aos contemporanédake poetagppiegis aedos televisivos, (bobos da corte moderna).

Alguns como exemplos:

A QUARTA fase do ciclo da imagem: invenc&o. E a materializacdo de imagens na forma de
objetos separados ou obras com existéncia independente, que sdo transmissiveis e sujeitos
participacdo coletiva. Os dispositivos técnicos, as obras de arte sdo invengiesSigegdon
(2008), quase todos os objetos produzidos pelo homem saeibigéns, posto que sédo portadores

de significagcOes latentes. Fala da invemgéto seressChateau chama de invencdo propriamente dita.



A invencao, para Simondon, remonta gmelpda motricidade. A invencao, entendida como um
processo de enfrentamento e solugdo de problemas, quando obsticulos se interpéem entre

organismo e a meta ser atingida.

4.4. DIGRESSAO GONCALVINA & a materializacio
Um processo de enfrentamedto exilo involuntario, causado pela necessidade historia da
busca de conhecimento: o saber com o sabor da saualaisimilacdo do conhecimento é um

processo doloroso. (Postigo).

Solucdode problemass | i t eratura n«o ® copiopoetdd®umr e al
fingidordé, ou, um vision8rio, um Tir®si as, ( S
tem telefone automdtieom al cal oi de ° vont adeo; ou segund
pergunta o operario disd&ldo! Ndo podesdane o que ® meud; o0Quem cot
portas?06 (Brecht). Cant am, atrav®s do texto

busca das necessidades humanas Potyara (2002), numa sempre repetida Cancédo do Exilio dos dir
sociais Bbbio (1992).

Obstaculos que se interp&éro isolamento, a distancia entre Portugal e Brasil, e o simbolo
imagem deste isolamento: o mar.

A no-«o de i nven- «domagemmotora) pnagerh percdptiva, praged
afetiveemotiva, lembraos que msmo as imagens mentais que parecem mais intimas e pessoais
contém algo de social, o ser histdrico e social, considerado por Simondon (2008).

A invencgdo produz novas imagens, e o ciclo ndo se fecha sobre si mesmo. E o texto literdric

obra aberta, e pser polissémico, idem.

5. AIRREVERSIBILIDADE & ONTOLOGIA CONCLUSIVA

Aqui o ciclo inventivo, ou melhor, inventocriativo, s6 para ndo dizer que nao falamos dos
neologismos, a luz dos criados pelas TCl, tende a se encerrar, posto que o hiperteskdo foi pret
didatico e como tal, carece de conclusébilixmnos afinidades profundapalavras, em imagens e
imagens em palavi@gue congregaram homens de um lugar e de um monpgar@chegar a uma
"comunicacao". Assim,ciclo inventivo deste foi uma egfo de dialogo com: O ciclo inventivo da
imagem, (Informética na educadamoria & pratica, Porto Alegre, v. 15 n. 1 jan./jun. 2012) de
Virginia Kastrup, Maria Clara de Almeida, Filipe Herkenhoff Carijo, autores que, por sua vez, dialogat
com Jean YvesGilbert Simondon, desse, a teoria da imagem a luz da nogdo de invencgdo e, ao mesn
tempo, uma teoria da invengéo a luz da nocdo de imagem. E-omalgjetn: Cancdo do Exilio. O

gue pra nos foi gratificador: um presente, transformar a informacéo ,dentexdmhecimento; nao



conhecimento verdadeiro, pois conhecer e pensar ndo significa chegar a verdade absolutamente ce
mas dialogar com a incerteza. Morin (2001, 76).

Este didlogo refletiu a transversalizacdo das diferentes disciplinas, (KagivupinGada),
Psicologia, Educacdo, Letras e Informética. O que a pedagogia patinou de transdisciplinaridade, nu
mediacao e contradicdo dos conhecimentos (Marx) pautados na nova cultura da aprendizagem Poz
Echeverria (2006) Assim, 0 nosso texto,rdeafestrelar, conectou autores variados, 0s quais surgiram
ao longo do mesmo, demarcando o posicionamento tedrico metodoldgico, o qual é sempre cambiav
posto que dialeticamente, tem suas contradicdes, e se propaga, gradual e progressiva, ressoandc
nossa mente. Possibilitando outros itinerarios.

Lembramos que o noé: Transdugdo: a propagacdo gradual & afetiyam na cancdo do
Exilio d foi uma investigacéo apoiadeescuta e na memoaria referencial(€masjieith888) das obras
da revista rossa histéria deitor invent&ionondon (2008).
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A INCURSAO DE TEMAS MEDIEVAIS EUROPEUS EM NARRATIVAS
ORAIS DA AMAZONIA PARAENSE

Priscila Oliveira RambdgUFPA)

RESUMO: O corpus do projeto IFNOPAP possui um acervo extremamente rico de narrativas orais
caracterizando o que Socorro Simoes afirrmarser 0 mo ¢ onos W@r experi °ncia d
vé homens dividindo sua vida entre o rio e a floresta, transmigrando para mundos nos quais existe
seres encantados com quem também dividem sua vida e suas exp&r@wciasntido, Simdes

a f i r nirdispensavefue se lembre da heranca recebida, pela narrativa escrita, das formas de
produ-«o or al da Gr ®ci a ant-segae setrata dedima aNeoverbak d
gue, umas vezes, se revela na sua forma oral e outras, na sua feicadeeszsgtaltaraque essas
producbes oraisse apresentam também como um depoimento vivo da presenca do colonizador dent
do Estado do Para. Dessa forma, tesgdom contato mais aprofundado com as narrativas desse
corpus, percebse, dentre outros aspectogjudio sdo recorrentes ressonancias medievais europeias
nas oOnarrativas oOorais paraenseso.

PALAVRASCHAVE: Narrativas; Medievalismo Europeu; Tema.

SUMMARY: Thecorpusof  the  projectFNOPAPhas  aery  richcollectionof  oral
narrativeseaturingReliefSimdeghatclaims to bea"supreme mode f i fe exper.i
whichmanfinds himselflividinghis life betweetihe river and foredi transmigrating worlds in
whichthere aralsoenchanted beinggho shareheir lives andxperiences. In this serSiateiclaims

to be "essentitb remembethe inheritanceeceived by the written narrative, formsoraf
productionof ancient Greea@ndNor t her n Eur ope d is eaveybdl ars, iwhichn g t
sometimes, fievealsn its oral form, and otheig,writtenform thereofit is noteworthy
thattheseutterancearealso preserds alivingestimonyof the presencef the colonizewithin the

Stateof ParaThus, having deepecontactwith the narrativesf this corpus, weirfd, amongther
thingshoware resonancesmedieval Europeapplicant® or al ihrn sRarrr§ &.s

KEYWORDS: NarrativesiMedievalism; Europeémeme.

1.Da pesquisa cientifica...

O primeiro contatgue desencadeam trabalho pleno com narrativassoogorreu no ano de
20009, cujo -rg«o Pibic/ CNPQ promoveu o0 proj
acervo IFNOPAP, recolhidas nampute Abaetetuba e BragahicaNe st e tr abal ho,
levantamento dos temas e da tipologia alastimas orais populares, recolhidas especificamente no
campuge Braganca e Abaetetulman vistas a verificacdo da memoria e da tradicdo em narrativas orais

da Amazonia paraense.

*Graduada em letrésabilitacdo em lingua portuguesa pela Universidade FederalAtodtarente € professora de
lingwa portuguesa pela prefeitura de Belém.



De posse dessas informacOesséemmprescindivel a apreciacacateeitos importantes, na
area, que serviram de base para o bom andamento da pesquisa. Tais coneeittivaas:quais
sdo construcdes verbais de acontecimentos reais ou imaginarios, encadeados por meio de palavra
imagens, ressaltarsks, intusive, a importancia do papel do contador de histérias como aquele que,
por meio da voz e do desempenho no ato do contar, da vida as nossas narrativas oratemepulares;
gue para Tomachevski (197@ymalista russo, € a unidade constituida pelaScaiges dos
elementos particulares da obra, ou seja, aquilo de que se fala, em outras palavras, tema € um elerr
gue da conta da estrutura mais profunda e significativa dontgrtarjama competéncia cognitiva
importantissima por se configurar emgo uma espécie de elemento chave para a aprendizagem, uma
vez que, armazena na mente as representacbes do passado fazendo nascer, assim, a experién
tradicdauma forma de exercicio de cultura, que passa de geracdo em geracdo, com dimenséao e fc
capazes de propiciar, as comunidades, a oportunidade de descobrir e explicar o mundo com sabedor
competéncia.

Com esses conhecimentos, procedeprimeiramente,arabalho de leitura das narrato&s
Braganca cora insercdo de titulos e epigrafepriicipio, foram selecionadas 130 narrativas desse
campusnas esse total diminuiu para 118 por aparecerem algumas repetidas ou entdo incomplet:
Dessa selecao foram identificados, primariamente, 0s seguintes temas: seres estranhos, transforma
ou animalizacdes de pessoas (matinta pereira, lobisomem etc.), escarnio, materializacdes do fo
sobrenatural (visagem, assombracao, fantasmas, corpos mortos com atitudes humanas), seres do |
da floresta (curupira, animais, caboclinho misterioso etcecesentos atipicos, seres encantados,
vigarice, de enterro, mal entendido, drama familiar, teimosia, cotidiano, protecéo (anjo da guard:
ladroagem, aventura, mistério, assassinato, bestialidade e nacionalismo. Dentre esses temas, fc
identificados oseguintes tipos: lendas, narrativas em verso, fabulas e conto. Segundo Tomachevsl
(1973) a escol ha do tema Odepende estreitamente
gue nesse momento da pesquisa a escolha dos temas das nareitavapfdorfme as impressdes
dadas na leitura.

Foi possivel notar em algumas dessas contacdes marcas de outras culturas, algumas
influéncia europeia como a histéridaio e Magaas que apareceeis e princef#&Em de outras que
lembram o contoaAli Baba e os 40 lagyédsncentes ao livro ddd e Uma Noitééde lembrar que
essas ressonanceasmbam se aglutinando com elementos da cultura amazonica e os resultados sa
interessantes historias como uma darBai, um ser da floresta, tiptdm Braganca. Sendo que, em
uma narrativa, ele foi alvo de captura da guarda de um rei apés devorar um homem que insistiu ern
cacar no domingo, dia santo de descanso. fessasanciasaracterizam tragos de memoria em

relacéo a outros povos que aqaiaearam e fizeram das mesmas, parte da tradicdo amazonica.



Nessa historia, assim como em outras, fica evidente a existéncia de uma tradicdo de inspirag
biblica: o respeito aos dias santos que no caso da tradicdo cristd € o domingo, dia dadessurreigac
Jesus. Sendo assim, geralmente quem desrespeita esses dias acaba sofrendo penalidades como s
notar na histéria do Samraui. Além desse, ha outro ser da floresta tipico de Braganca: o Ataide, uma
crenga popular, principalmente em comunidadesrde@l®graia com Ajuruteua. Acredeéague vive
no mangal e ataca principalmente mulheres.

Vale ressaltaindaque, em varias contacdes, ocorrem uma espécie de motivaca qaalista
€, segundo Tomachevskna exigéncia de verossimilhanca ao sdunirma historia elementos que
fa-am correspond®ncia com a realidade. Esses
as contacdes. Isso pode ser constatado quando o contador afirma que a histéria ocorreu com algt
parente,conhecido, ou até cogsi mesmo, usando expressdes canmio's so ® vewdade.
me s mo 0 . Nesse s(B003)resdatta, queGas mahores Sistdrinsosdo aquelas contadas
espontaneamente e que é muito importante o contador anesflitiar que estiver contando.

Segndo o formalista russo, a motivacéo realista ndo impede que se desenvolva a significac:
fantastica, ou seja, os motivos que oferecem a possibilidade de uma dupla interpretacdo como o son
o delirio, a iluséo visual ou outras. Nesse sentido, haasmnadiguais se encontram possibilidades de
interpretacdes tanto naturais quanto sobrenaturais como, por exemplo, uma narrativa sobre um rap
gue matou um homem e depois passou a ser perseguido por visdes até morrer. Nessa historia nao
como saber serapaz realmente era perseguido pelo fantasma do homem que ele matou ou se eran
apenas, alucinacgoes.

Com excec¢do do Sarambui e do Ataide, conseatpue os outros seres encantados da floresta,
apresentados em Braganca,osdque a maioria dos amazasigaraenses ja conhecamatinta
pereira,0 curupira,0 boto, a cobra grande entre outros e alguns seres misteriosos que fazem mal a
pessoas perdidas na floresta ou que resolvem morar sekimhate narrativas de metamorfoses de
pessoagm animais, @no as delobisomens, por exemplo. Ha também histérias do cotidiano, de
cobras que ndo sédo encantadas, de anjusudia, de humadgntre outras nas quais certas pessoas
sofrem castigos por ndo honrarem promessas feitas a seres encantados. Alémsgigsrcpber o
quao é grande a criatividade de certos contadores com suas histérias em versos, sobre acontecime
histéricos ou suas préprias memorias de contador. Enfim, como se pb6de observar Braganca guar
uma gama imensa de temas.

Em relacdo as narrativas de Abaetetuba, presetignbéma insercao de titulos e epigrafes
nas quais foram selecionadas, a principio 65 narrativas, mas no final da leitura esse total diminuiu [
45, em virtude de existirem algumas repetidas ou incenipédsa selecéodor identificadoss
seguintes temas: seres do rio e da floresta, drama familiar, morte misteriosa, sobrenatural, desobedié

a dia santo, transformacoes, ladroagem, mistério, desentendimento, vigarice, celibato clerical. Der



essedemas identificoge um tipo: as lendas locais das quais se destacam a lenda do monstro dc
trapiche, a da folia de Sado Jodo da Cachoeira, da praga rogada pelo padre expulso de Abaetetub:s
moca do poco e a do padre e o cavalo sem cabeca.

Em relacdo aos elementos particulares, referentes ao imagir@opidesquisados, foram
observadas historias sobre seres da floresta tipicos de Braganca (Sarambui e Ataide) e lendas pro
de Abaetetuba. Dentre essas lendas ha duas sobre pasnesppoiematicas diferentes: uma trata de
celibato clerical e a outra é mais sobrenatural, uma vez que é sobre os passeios noturRos nas se:
feiras de um padre em um cavalo sem cabeca enquanto ainda ndo havia luz elétrica na cidade
Abaetetuba. Percebe, nessa historia, que a existéncia dessa lenda esta diretamente ligada ao ambie
rural, pois com a chegada da modernidade, representada pelo surgimento da luz elétrica, o padre
cavalo sem cabeca acabam desaparecendo. Vale ressaltar, ainde, roigtéria, que caracteriza
histérias nas quais ocorrem acontecimentos estranhos, sem explicagdo como o surgimento de lu:
misteriosas, mortes inexplicaveis entre outras coisas. Com excec¢do dessas historias, 0s outros teme

Abaetetuba sdo os mesmaspntes em Braganca.

2. ...ao trabalho particular com os temas medievais europeus.

Diante dessa gama de temas, surgiu a necessidadevdstigaria permanéndia temas
europeus em narrativas orais da Amazonia pafdeagarimeiros resultados desséoque, foram
destacadas principalmente narrativas de Braganca, como a do Sarambui que tem o enredo de
homem que resolve cacar num domingo com seu filho o qual aconselha o pai a descansar e e
responde dizendo: ohe, d o acaba gemdo suapreénd@ico p& @m Sero me
estranh@ o Sarambud proferindo essas mesmas palavras e depois dexamrénfilho tenta salvar o
pai, mas nao consegue e foge para ir pedir ajuda ao rei o qual ordena aos seus soldados que mat
criatura e a partdai inicilse um combate sangrento no qual, muitas vidas sdo ceifadas por este
estranho ser.

Um dado que merece destaque, é o fato do cacador ndo ter respeitado o domingo, dia sagra
para o cristianismo por simbolizar a data na qual Cristo ressasgéscoa a qual nas palavras do
apostolo representa o tempo favoravel, o dia da salvagéo. Vale lembrar que antes da chegada de C
o dia que era considerado santo para os hebreus era o sdbado por simbolizar o descanso de Deu:
teoria criacionistaaBese que o medievalismo, representou um forte periodo de dominagéo da igreja
catélica no pensamento das pessoas e que muitas coisas eram motivo de pecado, de preocupacao
entrada ou ndo no reino dos céus. Uma das orientacfes dadas aos fiémitdidacesss datas nas
guais nao se podiam tomar algumas atitudes como, por exempldemassatda, nesse dia nao era
recomendavel que se pegasse em facas, que se fizesse barulho entre outras coisas; esses C0S

duram até hoje. Assim como nesstdtia do Sarambui, peske também observar em algumas



narrativas de Abaetetuba essa mesma situacdo em relacdo aos dias santos: lembrando alguns elen
referidos por Propp (1928) em relacdo a estrutura narrative®, messas contacdes um personagem
gue transgrideerta interdicde que acaba sengwnidgor sua desobediéncia, nas narrativas de
Abaetetuba os personagens transgressores acabavam sendo soterrados por nao respeitarem o dia
e na do Sarambui o personagem é devorado.

Além dele, iddificou-se outra personagem tipicamente amazobnica que possui um estereotipo
medieval: a Matinta Pereira, em uma das contacdes da regido de Bragancédgnindkda
informante afirma que a Matinta Pereira provém de espirito maligno podendo &ebataurdls,
vindo, também, de criaturas chamadas feiticeiras. Esse ser da floresta amazonieseassrmelha
da era medi eval a qual significa em s©nscrito
tinham, além de grande poder espiric@hecimentos sobre ervas medicinais; porém, na era
medieval, elas eram vistas como uma ameaca para a classe médica, que as considerava como ume
concorréncia, e pela igreja que passou a cofssde@mo mulheres dominadas por instintos
inferiores.

Como o cristianismo defendia uma cultura, predominantemente, patriarcal, as mulheres eral
colocadas em segundo plano, e as bruxas eram tidas como objeto de pecado pelo diabo. Por e
motivo, tornararse alvo do tribunal da santa inquisicdo sendo gueodandas acusacdes era
referente a maleficios contra a vida, a propriedade, a salde e pactos com o diaise. Quzedita
matinta pereira também faz esse tipo de pacto. Nas narrativas ela pode aparecer de trés form
segundo Josebel Akel Fares, dastiguais a que nos interessa é a que se refere as feicdes diversas qu
podem ser assumida pela Matintaineerdentre elas a da bruxa construida pelo imaginario medieval,
apesar elas matintas ndo possuirem vassouras, ha algumas narrativas que f&szendtrgnaticas,
aparentemente demoldgicas como na seguinte passagem da contacad migpledial 8§ no qui
ela olhou, ela viu a velha, ela estava rolando com uma saia grandona, no corpo né? com um casa
rolando na terra, no meio daquelhstHoa s 6

Ideia semelhante pode ser notada na seguinte pass@ydtartido das Feiticeirascrito em
1484, pelos inquisidores Kramer e Spréngerjual aparece algo que eles interpretaram como sendo

a correlacao entre bruxas e demonios:

As bruxas témido vistas muitas vezes deitadas de costas, nos campos e nos bosques,
nuas até o umbigo; e, pela disposicao de seus 6rgdos proprios ao ato venéreo e ac
orgasmo, e também pela disposicdo das pernas e das coxas, € Obvio que estdo
copular com um incubo.

(SPRENGER e KRAMER1991, p. 240)

Em ambas as passagens, as mulheres enesmteamum ambiente campestre em situagoes,

aparentemente, de transformacdo e coOpula. Além dissee mpta o0 carater misterioso dessas



personagens femininas Ihes confere gnestile feiticeiras, propagadoras do pecado e dos males, um
pensamento de raiz medieval que permanece no imaginario amazénico.

Podese obsefar em todas as narratieasmplificadas no presente trabalho o aparecimento do
fantastico permeando no imagindd@amazonida paraense por meio de historias nas quais vém a tona
elementosnisteriosos, magicosaéé mesmo, aterrorizantes repassados na sua feicdo oral de geracac
em geracdo. Para Todovov (1979), o fantastico seria uma integracdo do leitor no mundo di
personagem, definida por sua identificagdo com 0 mesmo e por sua percepcdo ambigua di
aconecimentos narrados. Percebassmas referidas narrativas.

Além dos temas de carater fantastico, ha também contacdes de caf@teorbsoocomo
uma que foi coletada em Belém no bairro do Jurunas titulede e Dom J&geelhante as cantigas
medievais, essa narrativa versa a respeito do coléquio antveosm casal de primésiuliana e
Dom Jorged os quais se véem impossibilitados de viver esse amor por conta de seu parentesco e p
Dom Jorge esta comprometido com outra moca. Obseevaambém referéncias a religiosidade
guando a jovem clama a Deasa contornar sua situacdo amorosa frustrada, mostrando, além disso,
valores enraizados como 0 ndo relacionamento amoroso entre parentes. Porém, diferente das canti
de amor, nas quais se observavam um eu lirico masculino se lamentando por séVieadmeoss
concretizar seu amor por uma dama que, geralmente,igpertam@a camada social supevidse
nessa narrativa uma moca vivendo tal impossibilidade, chegando ao ponto de cometer um crin
passional contra seu amado como se pode percebgruna set e  pAcabsuaeg &caboese, 0
acabots e j 8 deu fi m/ Meu D. Jorge subiu ao c®u, /
medievais, a presente narrativa também pertence a uma tradicao oral cantada e isso é perceptivelm
enfatizado pelmif or mant e nas pal avr as -sequeemeplerm sécudorXXlo u .
continuam sendo mostradas para as atuais geracdes valores que atravessaram o0 tempo e 0 espaco
fazem parte da memoria e da tradicdo do povo singular da Amazénia.

Além dessas primeiras constatacfes, foram descobertas outras correlagbes que junto com
analogia entre a Matinta Pereira e a Bruxa acabaram servindo de urasegteaiao especifico ao
nivel déTCC. Tais conexdes foram: uma analogia entre o incubo e® &otbra grande e o dragéo.

Isso resultou em trés vieses comparativos diferenciados que foram: a sexualidade;relgjiogdlico
e as representacdes estigmatizadas da mulher.

Em relacdo a comparagdo entre o incubo e o Boto, obseseapamios de selhanca nas
atitudes de um boto em Obidos e de um demdnio da Idade Média chamado de incubes®ercebem
nessa comparagdo, indicios de memdria que aludem a figuras masculinas que se aproveitam
fragilidade feminina, dialogando, ao mesmo tempo com tredizasnais que apontam o pai, como
provedor ou chefe da familia, uma espécie de juiz supremo que decide o que € o melhor para a

linhagem. Nesse sentidoseé mesmo que de maneira ndo muito explicita, uma apologia ao modelo de



familia aceito segumda l6gica das sociedades patriarcais dentre as quais se destacam as qL
vivenciaram a ldade Média.

Na analise feita entre a cobra grande e o dragaseppekeeber que essas duas figuras séao
tradicionalmente descritas como simbolos de geralmente estdo em ambientes subtertanios
em uma narrativa medieval como em oameativa amazonicsgndo que em ambfsam dadas
explicacbes de cunho sobrenatural a fenbmenos e aajue podem seaterpretados como abalos
sismios. Podexe considerar essa interpretacdo sobrenatomad una marca memial de
supersticdes, nas quais se atribui a seres miticos a causa para determinados fendbmenos naturais. C
fator destacado nas analises s@o os valores que sdo representados taatmadiesiro dragao
como em uma das lendas da cobra Honorato adaptada por Morbach.

Nas duas estorias, obsesgan luta do bem contra o mal, sendo que ambas trazem a mensagem
idealizada de que quem € generoso, compassivo acaba vencendo os desad®s igueoktos por
ter a bondade no coracdo e aquele que escolhe a maldade acaba sofrendo as consequéncias pac
com a propria vida paque seja restituida a paz leabitantes da regido na qual a es&dasenlaca.
Podese considerar a estdria darad\Norato como uma representacdo do pensamento patriarcal que
considera o homem como o centro das decisfes e da dominacao, pois se observa em narrativas, cc
as de Abaetetuba, que Honorato podia fazer tudo o que queria como sair para lugaregalistantes, f
varios dias fora, enquanto que sua irma deveria ficar esperando por ele. No momento em que a irma
Honorato desobedeceu a suas ordens acabou pagando com a proépria vida.

Nota-se nessas trés analogias, a marca viva do sincretismperujperabnagns da cultura
amazonica com atitudes e caracteristicas muitas semelhantes aos personagens da cultura medi
porém com especificidades que denunciam a sua configuracdo amazonica como a Natinta Pere
denom nada a 0 Br uxCQatragimarcas anarials sdi@aexXisténcia de um ser ao qual,
mocas solteiras atribuem a culpa de serem pais dos filhos que esperam, visto que a tradicdo asse
gue as mulheres ndo devem manter relacdes sexuais aagssnentdNesse sentido, pode dizer
qgue na Idad&lédia esse ser era o incubo a panossa realidade amazéiiaa,boto. Com isso,
percebese 0 quanto o pensamento cristdo, que teve grande proeminéncia na ldade Média, contint
Vivo, nas referidas regides

Considerando o fato de vérias narrativas raneomta figura da matinta pereira como uma
imagem estigmatizada de mulhege# importancia do prossegento desse viés de pesgeisa
cunhostrictu sensujo foceé ainvestigacdo do tema da represséo impetrada pela sociedade patriarcal &
figura femiina representageela Bruxa e peMatinta perera como simbolos do poder misterioso da
mulher que um dia fora cultuada em sociedades matriarcais.

Diante doexposto val e ressaltar que, para Si m»es,

recebida, pelaar r ati va escrit a, das formas de produ- -



ressaltandee que se trata de uma arte verbal, que, umas vezes, se revela na sua forma oral e outras
sua feicdo escrita. Sendo assim, essas producfes oragsganagesbém como um depoimento

vivo da presenca do colonizador dentro do estado do Para. Dessa forrse, dendontato mais
aprofundado com as narrativas desse corpus é impossivel ndo se notar ressonancias medievais
onarrati vas , cana foisvistp Ressaleandse eqaied essasonvergénciando sao
exatamente influéncias diretas desses povos, mas sim marcas memoriais que foram sendo passad:
geragao em geragéao e sobrevivem ainda hoje nas localidades pesquisadas.
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POEMATICA: UMA ABERTURA DE HORIZONTES

Alana Oliveira de Sodsa
Lucélio Silva de Barfos
Nayana de Sousa Silva

Edi Rodrigu€s

Resumo: Este trabalho surgiu a partir de experiéncias vivenciadas no Projeto Poemética da Universidad
Federal do Maranh&o, Campus S&o Bernardo, cujo objetivo € despertar o prazer pela literatura, através da lei
do texto poético. Possibilitando aos alunosadesstituicdo, contatos com textos variados, lesando
ultrapassar o significado literal dos textos e alcancar em maior profundidade sua significagcéo artistica e hume
O direcionamento do nosso eixo metodolégico: pesquisa bio e bibliograficeslecatikos, periodos, géneros

e movimentos literarios, sendo que o trabalho é concentrado em leituras de poesia, por entendermos que
poesiad como diz Antdnio Candido (198¢ sintese, e, como sintese, resume 0 que muitos autores diriam em
prosa, fatitando, assim, a leitura compacta, o que demanda leituras breves e rapidas, a um leitor pouc
familiarizado. O climax de tal trabalho se estabelece em declamacdes de poesias, cujo alcance repercute
comunidades e escolas estaduais e municipais emimdizinas realizadas em congressos e seminarios
nacionais e internacionais.

Palavraschave:literatura; arte; linguagem.

Abstract: This work arose from experiences in Poematica Project of the Federal University of Maranhao, Sac
Bernardo Campus, whosends to awaken the pleasure of literature, by reading the poetic text. Where the
students this institution gets contacts by different texts, leading them to overcome the literal meaning of the tex
and reach more deathly in its artistic significanckuamah. The direction methodological axis is: biography

and bibliography research of authors, styles, periods, genres and literary movements, and the work
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concentrated on poetry readings, because we know that psesgys Antonio Candido (198i)synthesis

and, as a synthesis, summarizes what many authors would argue in prose, easing the reading compact, w
demands quick and short readings, a reader unfamiliar. The essence of this job is established in declamation:
poetry, whose range hasergpssions on communities and state and municipal schools and even in workshops,
conferences and seminars nationally and internationally.

Keywordsart; literature; language.

Introducéo

O Projeto Poemética nasceu da necessidade dos alunos, de LingDadgjgos,edo campus Sao
Bernardo da Universidade Federal do Marant&d1A, de dominarem a leitura, e mais restritamente, a leitura
do texto literario poético, pois sabemos da significagdo que a arte tem para a vida integral do homem, e que u
de suas ficdes mais atuantes € alimentar a necessidade que todos temos de distracdo, de certa dose de sor
de beleza, de fantasia e de imaginagéo.

E o texto poético é a expressdo que melhor pode funcionar como modelo de texto elaborado,
destruido, reconstruidoedificado segundo os canones temporais, sociais, e histéricos. E também, por ser o
texto literario, poético, um exemplo de texto conciso, breve, fantasioso e criativo. O que desperta para o pod
de criagdo, e leitura, mais apuradas, a sociedadguatoadjuer a leitura rapida e precisa, patinada mais na
imagem que na palavra. E a poesia apresenta os dois elementos em um sé, o imagistico através da palavr

palavra como elemento imprescindivel do imaginario.

Posto que a arte literaria dessim@acima de tudo, a fazer nos ver e dizer, como aduz Coelho (1987).
Visto que a linguagem é uma extensao de poder ver melhor o mundo. E no caso do texto literario, nos faz ver
inusitado e reelaborar o visivel e o invisivel através da arte, e, maanespisifitravés da leitura do texto
poético, que por si s6 exige sensibilidade e conhecimentos académicos, mas principalmente de munc

Conhecimento forjado na vida cotidiana, reelaborado e dimensionado na leitura e interpretacéo do texto poétic

Assima literatura, além de ser um grande meio de prazer e distragédo, € um dos veiculos que melhor n
permite conhecer os homens, as coisas e a vida; e 0 que é mais importante, conhecermos melhor a nés mesi
Posto que, compreendemos que a literatura é sséxpverbal artistica de uma experiéncia humana, e como tal,

se apresenta revestida de histéria, filosofia, sociologia e arte.

Todo projeto deve primar pelo resgate do cidaddo, umedecido de tais conhecimentos, para que se Sir
participante e engajado nos projetos politicos, sociais e educativos. Tais projetos devem ser capazes de liber:
ser social coisificado pelo lugar cormmiinserio como ser pensante dessa sociedade, cada vez mais carentes de
homens reflexivos de sua condi¢do social. E a leitura € o passaporte para tal universo, cujo itinerario paira, ac

de tudo, nas instituicbes de educagdo comprometidas com adfalentat ser. Pois, como diz Véras (2007):



Leitura €, portanto, a possibilidade prépria que cada pessoa tem de dotar de sentidos €
de significados textos escritos, imagens, comportamentos, expressoes, ete. Ler traduz
se numa experiéncia Unica, em qge exestabelecimento de uma relacao de prazer,
implicando treino, esfor¢co, capacitacdo, identificacdo, interesse e principalmente
cumulacéo.

Ou seja, a leitura é o melhor veiculo para nos transportar para além de nossa realidade cotidiana
mesma pode sdevar mais adiante daquilo que a nossa razao espera. Enfim, além do que as nossas maos poc
alcancar.

1. Projeto Poematica

O Projeto POEMATICA ¢ uma atividade de extensdo da Universidade Federal do Maranh&o, Campu:
Séo Bernardo, elaborado pelo profdgenrEdmilson Moreira Rodrigues. O objetivo do projeto é sensibilizar
0S universitarios sobre a leitura do texto poético; preparar a sensibilidade estética de apreciacao da obra liter
reconhecer para produzir as tipologias poéticas; amalgamar oteedéipmesidamiliarizando, através da
leitura, o aluno com a estrutp@ematicae o estilo de diferentes obras literarias, lewaadoltrapassar
significado literal dos textos e alcancgar, em maior profundidade, sua significacdo artistica e humana. Pois co
di z Kleiman e Moraes, (2003) a leitura ® uma oat.i
processos me atdde lerss@ma apropriagd® patural do saber; € um meio pelo qual os seres sociai

se apropriam e interagem com o conhecimento social.

No projeto POEMATICA o trabalho é concentrado em leituras de poesia, por entendermos que a
poesiad como diz AntbnidCandido, (1984) é sintese, e, como sintese, resume 0 que muitos autores diriam em
prosa, facilitando, assim, a leitura compacta, o que demanda leituras breves e rapidas, a um leitor pot
familiarizado. O que possibilita conhecimentos mais rapidanaodeaeflexdo, posto que ela, a poesia, se
completa com o conhecimento linguistico e extralinguistico do leitor. Assim, ap6s a leitura, ele, o texto poétic
completassea com debates, ilustragbes, deducdes, comentarios e trocas de informacdesadasnpartilh
dedutivas e indutivas, com aqueles que tém maiores saberes e contatos prévios, de e sobre o texto poético e

tipologias.

O nosso veio metodoldgico se direciona para: pesquisa bio e bibliografica de autores, estilos, periodc
géneros e movimemtditerarios. Pois como é de conhecimento de todos, a leitura de poesias exige leitores
assiduos e capacitados na teoria do texto poético, da teoria da literatura, da histéria e do universo da leitt
posto que, ler é ndo sO decodificar o que o autewescmas preencher as lacunas, com 0s conhecimentos
amplos provocados pelo texto poético, quer sejam eles classicos ou modernos; e suas tipologias variando
odes, cancdes, bucdlicas, nénias ou quaisquer outras. E mais, a poesia, como todds agedtdes, cestos
principios que se podem reduzir, de modo geral, a trés essanciag;do, a expressdo e a criagdo. E como a



arte literaria € arte de compor obras de espirito, seu fim é concretizar, em forma estética, ideias e pensamen

por med da palavra escrita ou falada.

E em tal projeto, a imitagéo é realizada pelos alunos bolsistas voluntarios que se capacitaram acerca
teoria do texto poético e dos processos dramaticos que envolvem & recifagdmulmina noutro campo de
trabalhoa expresséo, a qual desperta o sentimento daqueles que leem a poesia a se expressar melhor, lange

0S ao universo do ser participe e ativo.

Culmina tudo isto, naquilo que pomos acima, a arte literaria € arte de compor obras de espirito
ficcionais ou @ a manifestacdo do texto escrito dos alunos, por exemplo. Mas € bom ndo olvidar que,
engquanto o filésofo lanca mao do pensamento especulativo e 0 cientista se apoia na observacdo sobre
fendbmenos da natureza, o artista recorre a imaginacdo e afardasbmpreender o mundo. Ficticio ndo
significa falso, mas apenas historicamente inexistente. Logo, compreendemos que toda grande poesia é um

de perplexidade.

Oliveira (2001), nutse do espanto, cen@ano assombido espanto do homem diadtes enigmas
gue o universo lhe propde; no assombro ante as desarticulacdes do mundo nas quais ele é langado: arremes
nos avessos da vida. E esse espanto que aproxima literatura e filosofia, e o0 ato de perplexidade traca a me
direcdo a poesia e &agao as desarticulagcdes que aproximam poesia e sociologia rumo ao desvelar de sentid
do homem moderno: escravo da matéria anunciada; os avessos da vida estdo prensados no fetiche do capita
o transforma em homem outdoor ambulante, com sua magpiraldzir mais miséria que cultura. Posto isto,
podemos observar que a literatura, e aquilo que estudamos n@ prgeésid@ assume 0s sentimentos do
espanto, ndo adultera a vida, feaydeo a obscurece, ilumina sua existéncia.

Mas para iss@, necessario um conhecimento aprofundado, para que a poesia nao pareca bordada d
palavras, ou arte verbal sem com o historicamente constituido. Mas algo que aponta a criacdo e, como |

demanda conhecimentos tedricos, saberes compartilhados esteticamente

Desse modo, o estudo da literatura exige da parte daquele que se Ihe dedica certos dotes tedricos. Se
faculdade de apreender, como ilustra Kayser (1963), os problemas teéricos como tais, de compreender
métodos cientificos com 0s quais se alca@ua solucdo, e ainda sem a possibilidade de por si proprios os
aplicar na resolucdo de novas questdes, fica para sempre vedado o acesso da ciéncia da literatur
conseguentemente da vida, posto que a literatura é expressao verbal artistica dénaishexpena. Pois
cabe ao literato revelar, subjetivamente, transfigurando em arte, o que os homens de cada época quiseram f

ou quiseram ser, enquanto que a histdria registra o que foram e fizeram, objetivamente.

Baseado em tais perspectivas, msieto trabalha com os alunos da Universidade Federal do
Maranh&o, campus S&o Bernardo, os elementos que compdem o texto literario, conhecendo suas particularide

tedricas, suas tipologias, escolas literarias e principais movimentos historisague scaailheram; para que

A recitacdo é uma das principais atividades desenvolvida no projeto POEMATICA, uma vez que, os alunos bolsistas
apropriam do texto poético e 0 memorizam paesentacdes que ocorreram e ocorrem em eventos desenvolvidos na
propria UFMA, Campus Sao Bernardo ou em outros congressos nacionais e internacionais.



ao depois, os alunos, possam observar de perto a linguagem poética, em todas as suas particularidad
significacBes, quando pretendemos ler em profundidade. Mostrando ainda que, na fase da analise (COELH
1987), quebramos eléza do texto, pois o retalhamos, 0 desmontamos; porém, no final, quando reajuntarmos
as partes e voltarmos a ter o todo, este se apresentara em toda a sua plenitude, significacéo e beleza.

2. Uma abertura de horizontes

Compreendemos o Projeto POEMATI@AmMo uma abertura de horizontes, por sermos testemunhas
participantes desse grande promovedor de conhecimento. Uma vez que, abrir horizontes é mostrar, ofert
aquilo que para muitos pode estar distante ou, mais ainda, que pode as vezes ser conskigehdie isgy

alcancado.

No mundo literario, a abertura de horizonte ultrapassa os limites impostos pelas condi¢des sociais d
mundo em que habitamos, sejam elas, econbmicas, raciais, politicas ou entre outras. Pois na literatura, t
parece mais proxinam nosso alcance, todo problema possui uma solugao, tudo aquilo que sonhamos parece s
realizar, ou seja, no texto literario a imaginacao € o que rege os acontecimentos e o conhecimento. No entar
tal conhecimento s6 é possivel com a colaboragdo datarmd flue ja citamos anteriormerdeque
consideramos fundamental para a obtencao do saber, isto €, a leitura. Pois como diz Lajolo e Zilberman (1996
14): 0Ser leitor, papel gque, enquant o picanages f 2 s
i ndi vi duai s, esfor-os coletivos e necessidades e

conhecimento, mas também, uma necessidade social.

Ao nos referirmos sobre leitura, podemos afirmar que desde a nossa entrada nessexissjsémd
0S nossos conhecimentos se multiplicaram e se expandiram para além de um saber superficial. Pois atravé
mesmo, tivemos contato, a partir da leitura, com autores e textos variados, sendo estes na sua grande mai

poéticos.

Referimenos aexpansdo de nosso conhecimento como algo além de um saber superficial, por
aprendermos através das leituras dos textos poéticos, que a reflexdo e compreensao de certos conteddos n:
apresentam de forma simples e visivel num primeiro contato. Poadeireskntido de algumas mensagens
pode esta contido nos seus intersticios, nas suas lacunas e na maioria das vezes s6 pode ser compreend
partir de nossa bagagem, isto &, a partir de nosso conhecimento de mundo e consequentemente, de no:s

leituras.

Enfim, aqui intitulamos o Projeto POEMATICA conmoa abertura de horipontgge 0 mesmo nos
possibilitou a oportunidade de conhecer, compreender, refletir e interagir com 0 novo, ou seja, com
conhecimento. Esse projeto nos estimulou, entre algene®éncias, a sensibilidade e o gosto pela leitura.
Aprendemos a gostar do ato de ler por percebermos através dos textos poéticos que a leitura tem suas inam

possibilidades de compreenséo, logo, a mesma depende da sensibilidade de cada leitor.



Consideracdes finais

Aqui buscamos mostrar um pouco do trabalho desenvolvido no Projeto POEMATICA, ainda que, de
modo superficial. Procuramos salientar a importancia desse projeto para 0S seus participantes, p
compreendermos que as atividades desemagolmiod mesmo foram e sdo de grande valor para o
desencadeamento do gosto literario, uma vez que, a leitura do texto poético culmina grande parte das acbes

nele sao cultivadas.

Logo, voltamos mais uma vez para a importancia da leitura enquanto inspratieat para a
obtencdo do conhecimento, uma vez que, ao tratarmos do saber, nos referimos a tudo aquilo que abastece
novidades o intelecto de qualquer homem de nossa sociedade. Todavia, para tal abastecimento € necessario
a mais, isto é, outrmmponente pertencente as atividades aperfeicoadas nesse projeto dedextenséo
sensibilidade.

Ser sensivel, pois, é esta aberto as novidades, é perceber os fatos além do que o0s nossos olhos po
enxergar, € esta disposto a encarar a realidade conesmemifiathca, ou seja, tendo a curiosidade de uma
crianga, pois toda crianga procura investigar os fatos através dos seus porqués e ndo aceita as coisas apenas
elas sao.

Voltando ao Projeto POEMATICA, a sensibilidade é um componente que é desenvolvido
especialmente para a obtencdo da capacidade de percebermos aquilo que os poemas realmente que
transmitir, pois a partir da leitura, procuramos repassar através de outra vertente do projeto, isto €,

memorizacao e, consequentemente, a recitacaoetooigéa e encantamento do contetido poético.

Enfim, participar do Projeto POEMATICA é esta diretamente agucado pelo gosto da leitura,
principalmente, a poética; € conviver diariamente com a poesia; e de modo especial é esta aberto e sensive
conhecimentgpois para obtermos o saber é necessario que estejamos abertos para refletirmos, compreendern

€ Nnos interagirmos com 0 novo.
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CONHECER A SI MESM O ATRAVES DA MEMORIA: O RELATO DE UMA
EXPERIENCIA

Amanda Gazola Tart8ci
Profa. Dr2 Dylia Lysareias (Orientador®)

Resumo:O presente trabalho apresenta um relato de experiéncias no qual se analisa uma oficina ministrada p
alunos do sétimo ano de uma escola estadual de uma cidade do interior de Minas Gerais no ambito ¢
subprojeto Letras do Programa Institucional de Belsaiciacdo a Docéncia, PIBID, da UFSJ. A oficina teve
como tema a OMem-riad e objetivou fazer com que
sobre a memdéria como chave importante para o sujeito se conhecer e de se reconhedeamogragio.
Muitas vezes, o0s alunos usaram a voz do owusemao par
importancia do processo de interacdo social e no entendimento dos quadros sociais que compdem a memori
utilizou a construcdo omlescrita de narrativas. O ponto de partida do trabalho foi a escolha e a descricdo de
um objeto significativo pessoal, a partir do qual cada um contou a sua histéria e depedspeges$erito.
Percebemos aqui que a memoria individual esta datmeste ligada a coletiva: é a relacdo do eu e do outro.

Ao se conhecerem, os alunos se reconhecem como parte de um grupo, de uma coletividade, e, principalmente
idade em que estdo, o grupo apgdaa construgcdo da identidade social atuando comaeléeneresao.

Palavraschave:Memoria; Producao textual; Identidade.

AbstractThe present work is an account of experiences: it presents and analyzes a class held for the sever
year (sixth grade) of a public school in the countryside of Minas Gimrisylloproject entitled Language from
Institutional Scholarship Program Initiation to Teaching, PIBID/ UFSJ. The class had as its theme "Memory"
aimed to make students reflect, through their own stories, how memory is an important key promoting sel
knowkdge and recognition about themselves as part of a group. Often, students used a third party voice t
"build" their own memory. The class was based on the importance of the process in social interaction and i
understanding the social frameworks that makbe memory used and the construction of oral and written
narratives. The starting point for the study was to choose and describe an object that was personal, from whi
each told their story. This story was listened by all of the students and redgstengd see that individual
memory is inextricably linked to the collective: the relationship of self and other. When knowing themselves
students recognize each other as a part of a group, and thus, construct their own identity in speeches socic
imposed by other individuals. When they meet, students recognize themselves as part of a group, a communi
and especially in the age that they are, the group helps them in the construction of social identity acting as
cohesive element.

Keywords:Memory; Tt production; Identity.

Introducéo

s

Narrativas fazem parte do nosso cotidiano, é através delas que compartilhamos historia:

experi ®°nci as e conheci mento. EI as S«0 t«o at
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narrativas que as identidades socias « 0 pr oj etadaso6 (Hoffnagel,
importancia e a funcionalidade das narrativas, sobre quando se trata de uma narrativa na qual
sujeitos retomam sua proépria historia.

O projeto que desenvolvemos com esses alunos ade&tBID/UFSJ, subprojeto Letras.

Nossa énfase na atuacao escolar priorizou a leitura e producao de texto, na tentativa de dar um sup
a escola, que encontra inumeros desafios no que se refere as praticas de Naramgtaode
alcan-armos esse objetivo, escol hemos o tema
oficinas ministradas em duplas pelos bolsistasa relacionado a um projeto maior sobre biografias.

Nesse artigo, vamos apresentar urcmaftrabalhada no sétimo ano e elaborada por mim e
por outro bolsista que articulou narrativa oral, memoéria e producdo escrita, sem perder de vista
guestdo da identidade. As atividades propostas contemplaram a expressao oral, aspecto pot
trabalhado ersala de aula, dando voz aos alunos nas suas vivéncias de sujeito.

O objetivo do presente artigo é mostrar a importancia dos alunos contarem suas historias
el aborando narrativas orais e escritas, tend
di scur so, mai s especificamente dentro de pr 8§
(GOMES, 2011, p.289).

Na primeira secdo deste trabalho, apresentamos alguns aspectos da linguagem com base
formulacdes de Vygotsky (1998) e Baki#i®?) e sua relacdo com os quadros sociais que compdem a
memoria, baseantos nos estudos de Halbwachs (2006). Compreendemos ainda, a partir de Bakhtir
(1992), gue ® na intera-«o0o pela |linguagem que
consci °ncia do o60eudé a partir do momento em qu
podem contribuir para nossa pratica pedagogica tendo em vista a instrumentalidade didatica

atividades que abordem a memoria.

Referencial Teorico

A andlise daformulacdes de Vygotsky (1998) e Bakhtin (1992) em relacdo ao processo de interagé
social permitaos entender que, para eles, o sentido das coisas € dado ao homem pela linguagem.
sujeito e 0 outro estdo sempre presentes na linguagem e na inderago, Bak ht i n o0a er
produt o da i ntera-«o de doi s Il ndiv2aduos SO
RADAELLI, 2011, p.8)Vygotsky defende, desenvolvendo sua teoria da aprendizagem, que o homem
constituise e desenvokge como sujeito ates de suas relagdes sociais e da linguagem, o homem

visto como um ser historico. O aluno passa a ser visto entdo, como sujeito do ato educativo er

YAs oficinas aqui analisadas sdo de minha autoria juntamente com meu colega de trabalho Marcio Rodrigues, a quernr
agadeco por ter cedido seus direitos autorais.



interacéo com o objeto, que é a linguagem. Essas abordagens contemplam a natureza social a lingue
e a eduacao como prética social e se constitui como forma concreta da relacdo entre classes.

Na perspectiva da internalizacdo de Vygotsky, que demonstra o trajeto social para o individue
medi ado pel o signo e pel o outserem vistaaconioifacuidadasy e m
naturais humanas, para se constituirem em produtos de agéo coletiva dos homens, desenvolvidos
|l ongo da hist-riao (RADAELLI, 2011, p. 2) . T
do professor para possibilitar aprendizado, ndo podem ser entendidas como um processo
direcionador e autoritario. A questao refera interacdo como forma de participacao dialégica na qual
todos os sujeitos tém direito a voz e sdo efetivamente ouvidos. .Nesse sentido, Garcee afiina g
papel do professor ultrapassa o de suporte ou andaime estatico, pois tem um carater mobilizadc
encorajador , i mpul si onador e construtor muito
Garcez, professores de producao textual devemrpolasaacdes pedagdgicas para nao:

ay ofalar mais que o aluno;
b) tentar direcionar o redator para o que interessa apenas ao professor;
c) tentar interesdé por assuntos moralmente aceitos;
d) ignorar o que ha no papel,
e) ignoraras razdes originais do redator para a redacao;
f) tentar ensinar habilidades que estdo longe demais do alcance do aluno;
g) propor sua prépria linguagem ao redator (frases, palavras, expressoes,
exemplos);
h) perguntar coisas que ja sabe e que o redator aipdamBe r esponder 6.
(GARCEZ, 1998, p.39)
A prética, portanto, é orientada pelo professor, mas o aluno deve trabalhar ativamente, atuando em u

processo de ewondrucdo. A presenca de mediadores como a fala, a oralidade e a comunicacdo € muitc
importante e Vygotsky (1998) defende que a intervencdo deve ser de forma deliberada e organizada, poi

relacdo do homem com o mundo n&o € uma relagdo direta e sim amaeelzgla.

Ainda com énfase na acao interativa na linguagem, Bakhtin (1992) considera que:

A verdadeira substancia da lingua néo é construida por um sistema abstrato de formas
linguisticas nem pela enunciagcdo monolégica isolada, nem pelo atoumofikEol

sua producdo, mas pelo fendbmeno social da interacdo verbal, realizada através de
enunciacdo ou das enunciagfes. A interacdo verbal constitui assim a realidade
fundamental da lingua. (BAKHTIN, 1992, p.123).

Para Vygotsky (1998) e Bakhtin (1998 senvolvimento das fungbes mentais superiesesed@dois
momentos: o0 primeiro, social, e 0 segundo, individual (internalizacdo para Vygotsky e monologizacdo c
consciéncia para Bakhtin). Entretanto, nesses dois momentos, utilizamos os recursgsiaeqoedéo a
experiéncia sociocultural e o signo. O discurso interno de uma crianga, portanto, e, mais tarde, 0 pensamer

desenvolverse pelos instrumentos linguisticos do pensamento e pela experiéncia sociocultural da crianca.



Entramos entdo na refo da memdria com a sociointeracdo da linguagem. A concepcdo de memoria
agui adotada se trata de uma constituicdo no presente daquilo que vivemos e/ou experenciamos no passado.
estudos de Halbwachs (2006) contribuiram para o entendimento dos qriadragiscompdem a memoria,
para ele o individuo carrega em si a lembranca, mas esta sempre interagindo com a sociedade, ou se]
lembranga aparentemente mais particular remete a um grupo. A memdria é entendida, pelo autor, como L
trabalho de reconhete nt 0 e reconstru-«o0o que atwualiza os o0qu
permanecer e, entdo, articalmentre si. Portanto, as memdrias individuais sdo sempre construidas a partir de

sua relacdo de pertencimento a um grupo.

O sociblogo Ptdk (1992, p.5) diz que se a memoria € um fenbmeno construido social e
individual mente: oO0Opodemos tamb®m dizer que h§8 uma
O sentimento de identidadebo6. Ver e fngaghio emtee mamoBal el s e
identidade nos alunos do sétimo ano da escola em que trabalhamos.

A oficina

Os alunos do sétimo ano tém entre doze e treze anos e estdo entrando na adolescéncia, fase da vida
gue a relagdo com o grupo e sua relacdo de peergocé supervalorizada. As oficinas de producdo de texto
com o tema memaria, de inicio, ndo despertou muito interesse nos alunos. Essa resisténcia inicial foi diminuin

a medida que a atividade se desenrolava.

Sendo a narrativa um fato cotidiano, corddgaas estdrias que contamos sobre nossas proprias vidas
e sobre a vida de outras pessoas sdo uma forma de texto no qual construimos, interpretamos e compartilhar
experiéncias. Todos os alunos, nas oficinas, tiveram histérias para contar e ptetllaveomcom prazer,
alguns timidos no inicio, mas outros que tinham uma necessidade extrema em se expressarem nao houve es

para timidez. Dessa forma, as identidades sociais dos alunos sao construidas através de sua propria memoria

A oficina foiassim proposta:

Of i cinadConhecendo a si me s md

Publico alva Alunos do sétimo ano do Ensino Fundamental.
Duracaa 50 minutos.

Objetivo: Refletir com os alunos, através de suas préprias h
como a memoria é chave importanta paindividuo se conhecer e
reconhecer como parte de um grupo.

Descricdo das atividades
Professob contar a histéria de um objeto significativo para ele.

Com o modelo do professor, abrir para todos os alunos contare
historia.




Essa oficina foi elaborada pensando na importancia da elaboracéo oral de narrativas pelos alunos e
através de um objeto significativo pessoal que eles contaram suas histérias. Nessa oficina eu e meu coleg
projeto também participamos: cada um tiulelevar um objeto pessoal, sobre o qual faria uma narrativa.
Consideramos que a nossa memdria precisa de, muitas vezes, algumas referéncias para construir lembra
Shmi dt (1993, p.288) explicando Hal bwaécskngpredm s s e :
individuo inserido e habitado por grupos de referéncia; a memoria é sempre construida em grupo, mas
tamb®m, sempre, um trabalho do sujeitood.

Para contarmos nossas historias, tivemos que pesquisar em nossas casas € até mesmo em no
lembraacas algum objeto de importédncia em nossa infancia, que nos remetessem a momentos significativc
Alguns de nds levamos objetos como agenda, violdo, boneca, ou seja, objetos que tiveram uma utilidade n
determinado periodo de nossas vidas e os demaisria, ievaram objetos como fotos e roupas do batizado,
fotos do aniversario de um ano, enfim, coisas que remetem a aos primeiros anos de vida, sem q
necessariamente eles se lembrassem delas.

No inicio da oficina, o outro bolsista contou a histérabdo que escolheu para levar demonstrando
para os alunos que eles deveriam elaborar uma pequena narrativa oral que constasse o porqué daquele obje
sido escolhido e a histéria do mesmo. Assim, os alunos foram um a um para a frente da sala, fizeram s
pequena narrativa oral e mostraram para 0s colegas o0 objeto de escolha. Eles participaram de forma intera
uns com 0s outros e conosco também, mudando a reacao negativa que eles tiveram a respeito do tema prope
no inicio do projeto. Encerrei o memto de narracdo com a histéria do meu objeto e depois conversamos com
os alunos sobre o que as histérias tinham em comum e se eles achavam que elas eram importantes pa

formacéo deles como sujeitos.

Os alunos, entéo, perceberam que todos falarahguema @arte da historia, sobre o circulo social que
os rodeia. Alguns chegaram a afirmar que ndo precisavam de ninguém, mas, posteriormente, pelos argumel
dos proprios colegas, concluiram que o outro € necessario na construcdo de sua identidaaleAe memori
afetividade a uma comunidade, para Halbwachs (2006), da consisténcia as lembrancas, pois elas sao sem
produto de um processo coletivo, sendo que nenhuma lembranca dos alunos, principalmente da infancia, foi s
a presenca do outro. Entendemosagualunos perceberam que o que era significativo era a lembranca da qual
nem eles mesmos lembravam, mas uma lembranca que eles construiram através do depoimento de s

familiares e amigos.

As narrativas foram produzidas oralmente e em seguida edostatupos. O importante foi que os
alunos se expuseram e essas narrativas sado parte de um processo de construgdo de suas identidades,

sujeitos ativos em interagdo com a linguagem.

Hoffnagel (2010) diz que identidade é a realizacéo interaegofda e alcangada por membros de
uma interagdo no curso de eventos comuns, como tracos constitutivos de seus encontros sociais. Por is
consideramos as oficinas enriquecedoras para os alunos, porque, além de produzirem textos orais e escr

puderamatravés delas, refletir sobre suas identidades.



E indiscutivel a importancia da producéo textual escrita e oral para a formacdo educacional dos alunc
entretanto, é necessarmorcd uzi r o aluno ° O0transposi - «odandodo or 8
ritmo de aprendizagem de cada um. Tansigéfaz necesséario que eles sefgrazes de realizar uma leitura
habil de seu contexto e da diversidade que o compde, logo, irdo ndo s6 compreender 0 passado, como tamk
poderéo estabelecer relacdes eritrienm e o presente. As producdes dos alunos n@srfizempreender que
a importancia destes reavivarem o passado para compreender o presente e/ou também o futuro, faz com g
eles se reconhecam como sujeitos ativos e transformadores de seu prépois memmoria coletiva da a
eles um sentimento de pertencimento. Dessa forma, eles irdo se importar mais com a realidade que 0s cerca,
a comunidade, com a escola e com sua formacéo e serdo impulsionados a agir como cidaddos conscientes de

devers e direitos.

Consideracoes finais:

No presente artigo apontamos para o0 aspecto sdciointeracionista da linguagem e da meméria
producao textual com alunos do ensino fundamental. Como Bakhtin (1992) ressalta a importancia
interagdo verbal no ato edudav o , da intera-«o com o oOoutrobd
durante todo o trabalho. Além da importancia da interacdo verbal, ressaltamos aqui a producédo esci
dos alunos, pois tentamos fazer essa transposicdo do oral para o escrito de tobua pacano

letramento dos alunos. Sobre isso, Garcez (1998) relata que:

A pesquisa cientifica sobre a escrita tem evoluido de uma visdo centrada no produto
para o enfoque dos processos individuais do sujeito cognitivo que produz o texto e,
mais receeimente, para o carater interativo da producdo de texto, ou seja, para 0s
modos de participagdo do outro nessa producéo. (GARCEZ, 1998, p.23)

Entendemos que a oficina foi proveitosa para os alunos porque, mesmo que no inicio eles na
aprovassem o tema, mogirmente eles demonstraram prazer em compartilhar suas narrativas orais e c
texto escrito foi feito sem dificuldades e sem nenhum tipo de resisténcia.

Também ressaltamos aqui a importancia da memoéria para os alunos refletirem sobre a lingt
construiremsua identidade, conhecerem e reconhecerem a prépria historia e de se situarem com
sujeitos na sociedade em que vivem. A linguagem é um dos elementos mais importantes que afirmatr
carater social da memoria, pois as trocas entre os membros de um gzgm gerf meio da
linguagem e narrar e lembrar fazem parte desta.

Sendo assim, as oficinas podem ser de grande valia para alunos da educacéo basica e |
professores também, pois poderdo repensar suas praticas, através da memodria, e, consequentem
seufazer pedagogico. A interacao oral proporcionara uma reflexao pela propria lingua e fara parte ¢
producéo escrita, sendo essa entendida como um processo e nao apenas como produto final. Por f

as praticas pedagogicas devem ser constantemente egyaisadamemaoria permite esse olhar de



reconstrucdo e de reavaliacdo do trabalho realizado, para que as praticas ndo se tornem obsolet

apenas cumpridoras de metas.
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A PSBUDO-RELIGIOSIDADE NA OBRA MEMORIAL DO CONVENTO

Ana Claudia Medeiros da Silva
Francinara Silva Ferrétra

Zair Henrique Santds

Resumo: A obra Memarial do Convento, de José Saramago, publicada em 1982, em Portugal, tem como ten
central a construcdo do Convento de Mafra, erguido por causa de uma promessa feita pelo rei D. Jodo V
bispo D. Nuno da Cunha, para que a rainha D. Maria $efa éagravidasse, dando assim um herdeiro a coroa
portuguesa. Entre narrativas histéricas o autor entrelaca a ficcdo, essa combinacdo da vida a personagen
magia e fantasia, te®m como exemplo as personagens Baltazar e Blimunda, que surgem aumduiole

da obra. No romance ha a coexisténcia de varios conflitos que se cruzam e por meio do texto manifestam
revelam a realidade e os problemas do ser humano. José Saramago ao retratar a vida incoerente da socie
portuguesa no século XVIll, enfah a quest «o da suposta oreligiosi
critica a religido. Deste modo, objetivamos verificar e analisar agliggosidade na obra, por meio de criticas
feitas pelo autor a atitudes da sociedade. A coleta de desatdevés da leitura e transcricdo de fragmentos

da obra Memorial do Convento que serviraoogeysara a analise. No decorrer da narrativa peseebfalsa
benevoléncia a Deus, manifestada pelas atitudes da sociedade. Ao final da @edjsepreatamina na obra

a falsa religiosidade, visto que ha um mascaramento de atitudes contrarias a religido.

Palavraschave:José Saramago; Memorial do Convento; PRaligesidade.

Abstract: The work Memorial do Convent, by José Saramago, publi$bé&,im Portugal, is focused on the
construction of Mafra Convent, built because of a promise made by King To Bishop John V Nuno da Cunha,
for the Queen Maria Ana Josefa got pregnant, thus giving an heir to the Portuguese crown. Among the authc
interwesges historical narrative fiction, this combination gives life to characters of magic and fantasy, has the
characters such as Balthazar and Blimunda, arising as conductive line of work. In the novel there is th
coexistence of several conflicts that clossigh text and manifest and reveal the reality and the problems of
the human being. José Saramago portraying the life of incoherent Portuguese society in the eighteenth cent
emphasizes the issue of alleged "religion" in the narrative, thereby ritrgrtptheriticism of religion. Thus,

we aimed to verify and analyze the psmalifosity in the work through criticism by the author attitudes of
society. Data collection took place through reading and transcribing fragments Memorial do Convént work tha
served as the corpus for analysis. Throughout the narrative perceives the false benevolence of God, manifes
by the attitudes of society. After the analysis, we note that predominates in the work false religiosity, since the
is a masking attitudesntrary to religion.

Keywords:José Saramago; Memorial of the Convent; PReligmsity.
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1. Introducéo

José Saramagoum escritor portugués que apresenta em suas obras caracteristicas peculiares, desde
escrita passando pela magnifica sabedoriasemanmd real e imaginario. Em suas obras, ele busca fazer uma
juncdo de personagens que historicamente existiram com personagens surgidos do seu imaginario e passads
papel. Assimexpde ndo apenas uma reconstituicdo de acontecimentos histéricelat@sas narrativas
ficcdo, além dissopnsegue usar simbolos que trazem consigo uma grande carga de criticas. Por esse moti
suas obras apresentam uma gama de mensagens e personagens utilizadas com a intencdo de fazer alguma
aos fatos, quna sua visdo, merecem destaque.

Por conseguinte, a obra oOMemori al do Convent
construcao do Convento de Mafra, porém h& outras narrativas encaixadas que revelam conflitos do ser hume
em um mundo rodeado derpcdo e desarmonia. Caractegzaomo uma obra Pdmwderna, porque
destaca um confronto entre o0 ser humano -neodemo, 0V er C

apresenta caracteristicas marcantes com fortes criticas a grupos sauidese\elte critica a religiao.

E caracteristica de Saramago a antirreligiosidade, por isso em algumas de suas obras tece critics
religi«o, tida pelo clero como oOoverdade absolutabd
de personagens como o rei D. Jodo V, D. Maria Ana, o proprio Clero, o povo, entre outros. O autor reveste con
total clareza a sua averséo a igreja, pois age de maneira enfatica ao debater sobre a inquisi¢cdo e a corrupg
clero. Acentua questdes que afromamlogmas da igreja, como o caso de adultério do rei. Todos esses fatores

refletem a dessacralizacdo da imagem de Deus na obra.

O presente trabalho abordara tais questdes com o intuito de fomentar uma visdo mais ampla sobre
religiosidade dissimuladas personagens reais e ficcionais, adotadas pelo brilhante escritor portugués Jost

Saramago.

2. Contextualizando- Autor e Obra



Disponivel em: kttp://www.josesaramago.ofg
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José Saramago
1922-2010

José Saramagorepousard no Campo das Cebolas, apos remodelacdo no local, e
frente & Casa dos Bicos, sede da Fundacdo José Saramago, a sombra de uma oliveir
centenaria que sera transplantada da sua aldeia natal, Azinhaga, para Lisboa. A frase
do "Memorial do Convento" estara inscrita em pedra de Pero Pinheiro. Um banco de
jardim possibilitara que os seus amigos leiam fragmentos da sua obra ou observem a

paisagem que o Escritor teria da sua janela.

José Saramago estd em Lisboa, nos seus livros, mas, sobretudo, nos nossosoragdes.

A Fundacad

A presenca de José Saramago é sempre marcante por proporcionar ao leitor temas de politica e relig
gue trazem grande interessesev@o ser ler suas obras sua importancia para a literatura, pois ao mesmo tempo
em que a enriguece, possibilita a reflagd@bordar temas ligados a realidade do ser humano. Esse escritor
portugués de reputacdo exemplar nastetla de Azinhaga no conceftaoGolegd, em 16 de dezembro de
1932, no seio de uma familia de trabalhadores rurais. Veio para Lisboa muiteerfeza ocodso secundario.

Foi diretor literario numa editora, colaborou na revista Seara Nova, no vé&ipedide Lisbedoi diretor
adjunto do matutinbBiario de Notic{de Abril a Novembro de 1975).

A partir de 1976, Saramago dedg&moomplkamente a literatura. Algumas de suas obrages@odo
Pecad®947)0O Ano da Morte de Ricard@l2@i3Memorial do Con(@e&2)A Jangada de PE&6)Historia
do Cerco de Ligh089); © Evangelho Segundo Jes{i®gtistdrouxet@na temas polémicos como no li@ro
Evangelho Segundo Jes(909iitgue o levou a ser expulso de Portugal, por ferir a igreja com su&scriticas.


http://www.josesaramago.org/

seus romances tém sido publicados no Brasil, Espanha, Italia, Alemanha, Russia, Francaisgicémrocip
recebidod.evantado do QA880)Prémio Cidade de L.istemaorial do Cony@882)Prémio Literario Municipio de
LisbopAno da Morte de Ricardq1R8i4)Prémio Pen Club Portugués, Prémio Nobel @998 fatuasado
desde 988 com a jornalista Pilar del Rio, vivendo com ela na ilha de Lanzarote, nas Canarias.

Saramago faleceu no dia 18 de Junho de 2010, aos 87 anos de idade, na sua casa em Lanzarote
residia com a mulher Pilar Bé, vitima de leucemia cronica. O escritor estava doente h& algum tempo e o seu
estado de salde agragewna sua Ultima semana de vida.

O seu funeral teve Honras de Estado, tendo o seu corpo sido cremado em Lisboa, a marca que ficara |
mente e corac@m Povo Portugués sera o legado que José Saramago deixara e isso compete a historia decidir.

Na obraMemorial do Convgmtosera andlisada a seguir, Saramago demonstra sua grandiosidade, en
preocupase com 0 povo portugués. Estabesecema sinopse dara como prévia a analise.

Convento de Mafra

Disponivel em: kttp://commons.wikimedia.org/wiki/File:Passarolaspng

Era uma vez um rei que fez promessa de levantar um convento dErilafnga vez a gente que construiu
esse convento. Era uma vez um soldado maneta e uma mulher que tinha poderes. Era uma vez um padre

gueria voar e morreu doido. Era uma vez.

A Memorial do Convento, José Saramago.

O romance foi publicado ef®82 a acdo decorre no inicio sieculo XVII| durante o

reinado dé®. Jodo Ve dalnquisicdoEstereiabsolutistgpossui uma enorme quantidadeu® e de

diamantesindos doBrasile mandou construir @Gonvento de Mafra@m resultado de uma promessa

gue fez para garantiriecgessao do trono.
O romance esta dividido em 25 capitulos ndo denominados, sem numeragdo alguma tambén

estabeleceneke como divisdo apenas os espacos em branco entre os textos que compdem a obra.
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Através da intima relacdo entre a narracdo ficcionatérigeh o romance critica a exploracdo dos
pobres pelos ricase a corrupgdo pertencente a natureza huntama énfase a corrupcéo religiosa. Revela
igualmente o tema do solitario que luta contra a autoridade, recorrente naSafarasge

Deste modoyere naoversao as chaves simboélicas do romance, Baltasar tem a alcunh8d&ig Sete
porque apenas consegega luz, enquanto que Blimunda é chamada peLu@etgporque conseguemo
escuro, com o recurso do seu dom. Os dois conhecem um padre, Bartolomeu de Gusmao, que entrou na hist¢

como pioneiro da aviagao. O trio inicia a construgdo de um aparelho

voador, a Passarola, que sobe em dire¢cdo ao Sol, gende gut e v a h t qué estEiadpresas dentro da
Passarola. Blimunda, ao ver o interior das pessoas, recolhe as suas vontades, descritas pelo autor como nu

abertas ou nuvens fechadas.

Apd6s um dos voos da Passarola, Bartolomeu foge para a Esgaagaido pela Inquisicédo. Blimunda e
Baltasar véo tratando de esconder e fazer a manutencé@o a passarola, que estava escondida num monte. Un
Baltasar ficou preso a Passarola, enquanto fazia a sua manutencéo, e os cabos que impediam esta ultima .
elevar nos céus rompem, e Baltasar foi levado pelos ares. A aeronave cai e Baltasar é capturado pela Inquis
por bruxaria. No fim do livro, Blimunda, recolhe a vontade de Baltasar, enquanto este morre, condenado

fogueira.

Memorial do Convento é a @oida realidade com o imaginario, e também um romance recheado de

criticas feitas por José Saramago.

3. ANALISE DA OBRA: A PSEUDO-RELIGIOSIDADE PRESENTE NA NARRATIVA

Na contemporaneidade da Literatura Portuguesa, José Saramago demonstra suaddiagétaetiét
Pésmodernismo, essa influéncia percebida em seus livros reflete a caracterizagdo das tensdes do mundo a
Nessa perspectiva critica da realidade, &ebnarial do Conyentitempla a existéncia de paradoxos na vida
da sociedade portugga. Dentre eles, a questdo da transgEssagrado, que balanca entre o sagrado e o
profano.

Essa transgressao ligada a religiosidade pode ser percebida no discurso dos seguintes personag
focalizados na analise da narrativa: rei D. Jodo V, DAMar@aclero, e o povo.

O rei D. Jodo V, possui caracteristicas que confrontam a esséncia dos valores céstaidogmis
egocéntrico, e governa consoante 0s seus desejos e sonhos, em que os meios justificam o fim, desprezando ¢
a miséria dosopres e sacrificando 0 povo e a riqueza do pais em nome da concretizagdo do seu sonho maio
exaltar e oOsantificard seu poder. Al meja a const

promessa feita ao clero, alimentar sua vaidade. Comea-sbs® fragmento abaixo:


http://pt.wikipedia.org/wiki/Saramago

Enfim o rei bate na testa, resplandleea fronte, rode& o nimbo da inspiracdo, E

se aumentassemos para duzentos frades o convento de Mafra, quem diz duzentos, diz
guinhentos, diz mil, estou que seria uma agédo de ndognaemiaza que a basilica

que ndo pode haver.

O autor critica as relacBes da familia real, consequentes traicBes e também as expectativas exager
gue toda a populacdo depositava em Deus. D. Jodo V e D. Maria Ana, neestedigposos faziam oracdes e
promessas, diziam confiar em Deus, no entanto cometiam atos que entravam em conflito com a religido. Con
no caso do rei, que cometia adultério ao se relacionar com freiras do convento, com quem possivelmente te
filhos bastardos. Enquanto a rainha aealtom o cunhado, como seu amante. Ou seja, ambos demonstravam

uma falsa religiosidade.

D. Jodo, quinto do nome na tabela real, ir4 esta noite ao quarto de sua mulher, D.
Maria Ana Josefa, que chegou ha mais de dois anos da Austria para dar infantes 2
coroa portuguesa e até hoje ainda ndo emprérdueel.caiba a culpa ao rei, nem
pensar, primeiro porgue a esterilidade ndo é mal dos homens, das mulheres sim, por
isso sdo repudiadas tantas vezes, e segundo, material prova, se necessaria ela fos:
porque bBundam no reino bastardos da real semente e ainda agora a procissao vai na
praca..Mas Deus é grande (p.11 e 12).

D. Joao V prometeu elevar um convento de franciscanos em Mafra, se Deus Ihe desse sucesséao. E
promessa foi feita a D. Nuno da Cunha,obisguisidor, d4 a entender ao rei que se der algo a Deus, Ele
retribuird o favor. Dessa forma, a atitude dissimulada do bispo, é criticada por Saramago que enfatiza

corrupcéo do clero. Caracterizando a religiosidade deturpada motivada pela agtegdzjqrop

Mas vem agora ent r aamedtedizDAquel gue alémdesta éGrain h ¢
Anténio de S. José, a quem, faldhdau sobre a tristeza de vossa majestade por Ihe
ndo dar filhos a rainha nossa senhora, pedi que encomendasse vossa IDajestade

para que lhe desse sucessao, e ele me respondeu que vossa majestade tera filhos
quiser, e entdo pergudte que queria ele significar com tdo obscuras palavras,
porquanto é sabido que filhos quer vossa majestade ter, e ele respopdiecas

enfim muito claras, que se vossa majestade prometesse levantar um convento na vile
de Mafra, Deus lhe daria sucessao... Entdo D. Jodo, o quinto do seu nome, assim
assegurado sobre o mérito do empenho, levantou a voz... Prometo, pela minha palavra
real,que farei construir um convento de franciscanos na vila de Mafra se a rainha me
der um filho... (p.13 e 14).

No decorrer da narrativa a religiosidade aparece de maneira contraditoria, 0 povo mostra reveréncia
Deus, porém em certos momentos verdican desvio dessa atitude. No momento da procissdo a alma se
purifica, enquanto a mente e o corpo permanecem no pecado. Essa manifestacdo de religiosidade surge com

disfarce para os falsos religiosos e também para a igreja que dissimulava seus atos.



Passa procissao entre filas de povo, e quando passeseopeio chdo homens e
mulheres, arranham a cara uns, arregelamtros, dase bofetdes todos, e o bispo

vai fazendo sinaizinhos da cruz para este lado e para aquele, enquanto uma célito
balouca o irensério. Lisboa cheira mal, cheira a podriddo, o incenso da um sentido a
fetidez, o mal é dos corpos, que a alma, essa, é perfumada (p.15).

Além dos pontos ja expostos, Saramago levanta ainda os seguintes referentes a transgressao religiosa

+ Suntuosidaddo convento vsa simplicidade e a humildade (esséncia dos valores cristdos); em
relacdo a vaidade do rei.

+ A castidade vs as relagGes sexuais nos conventos;

+ As estatuas dos santos vs a santidade humana;

+ Missa, espago de vivéncia espiritual vs missa, @spagnoros e de encontros clandestinos

Em suma, José Saramago uskzale muitos recursos para criticar a religido. Desvendando seus
contrarios, os quais atuam fortemente em Memarial do convento, que sugere as memarias evocativas do pass

e revela & religiosa avessa a realidade.

4. CONSIDERACOES FINAIS

José Saramago € um autor memoravel, que merece total destaque na Literatura. A sua capacidade
entrelacar historia e ficgdo, fazendo com que o leitor ndo dissocie a realidade do imagdésica, édan
brilhantismo de suas obras.

Em Memorial do Convento, Saramago afirma o seu brilhantismo, ao discutir temas controversos, comc
a religido, tema abordado no presente trabalho. A narrativa privilegia relacdes em que se abona a religiosic
dissimulada. No decorrer das analises prosgrdemonstrar essas relacdes na figura das personagens de poder

como o rei e a rainha, o clero, e em oposi¢ao 0 povo.

Notou-se ao finalizar a pesquisa que o romance é uma obra rica, e através da expositageds pers
variadas, ficcionais e reais, simbolos e criticas diversas, o autor prende a atencéo do leitor e o leva a reflexé
em relacdo a questdo da religiosidade, ha a predominancia deelgesidade, visto que as personagens
mascaram seus atorgém que seguem plenamente os valores religiosos e ocultam atitudes incoerentes com

realidade.
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A (UMA) LINGUAGEM ABJETA E (OU) GROTESCA (?)

Anna Mbdnica da Silva Aleixo
Profa. Dra. Tania SarmeiRantoja®

ResumoO presente artigo tem por objetivo a investigacao da linguagem apresentad®rieitsonto

em pé da bondade hdmasaritor paraense Haroldo Maranhéo. O trabalho é norteado por perguntas
gue, dentre as quais podemos destacar: A linguagem util
grotesceabj et a6 ou wuma | inguagem ora grotesca or
assertivas de alguns tedricos e estudiosos das categorias em questdo, podeenadidgeggm
apresentada possui caracteristicas de ambas. Pois, foi percebido, no conto, que a aparicdo de |
categoria se faz presente na apropriacdo da outra e as duas surgem e se auxiliam como forma
potencializar o asco e o repudio. Uma vez qué eite em pd da bondade lwuaigety adquire
poténcia ao se apropriar de alguns elementesldono grotesste s6 surge na necessidade daquele.
Para essa investigacdo, sdo usadas as conjecturas deViq@a88y@akhtif1987; 2010; 2011),
Kayser (1986), Seligm&ilva (2005), Kristeva (1982) e Pereira (2009).

PalavraschavelLinguagem; Abjeto; Grotesco; Literatura.

Resumen EIl presente articulo tiene por objetivo la investigacion del lenguaje observado en el cuent
O leite em p6 da bohdadnalel escritor paraense Haroldo Maranh&o. Este trabajo es norteado por
preguntas que, entre las cuales, podemos destacar: el lenguaje utilizado en el cuento presents
0Ol enguajaeb ygercottoeds coo un | enguaj e or andligigdeltuerdocyo or
en las afirmativas de algunos tedricos y estudiosos de las categorias en cuestion, podemos decir qt
lenguaje presentado posee caracteristicas de ambos. Pues, fue observado, en el cuento, que la mt
de una categoria esta pmeseen el apoderamiento de otra y las dos emergen y se auxilian como
manera de potenciar el asco y el repudio. Una vez @udeitnem po6 da bondade lelimbyecto
adquiere potencia al apropiarse de algunos elementeslidaio groteSste soleemerge en la
necesidad de aquél. Para esa investigacion, son utilizadas las ideas deVi&@8)Haitir{1987;

2010; 2011), Kayser (1986), Seligir8dwa (2005), Kristeva (1982) y Pereira (2009).

Palabras clavetenguaje; Abyecto; Grotesco; Literatura.

Introducéo

Segundo Habert (2011), a década de 70 foi um periodo que ficou conhecido como a década mais cru
da ditadura militar instaurada desde 1964. Nessa fase histérica do Brasil, ser preso por detgrosinados 6
significava, sem d¥%vida, a tortura (em muitos cas
eram divulgados pelos meios de comunicagfes para que fossem acobertados os assassinatos. As negacc

prisdes, também, eram feitas paeacs culpados saissem ilesos.
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Existiam censores da Politica Federal nas redacdes de revistas e jornais, has emissoras de televisédo
r§dio. As not2cias e as novelas passavam por uma

prosperidde e tranquilidade social 6.

Assim como 0s meios de comunicacgdo sofreram com a repressao imposta pela ditadura militar, a criac
artistica também sofreu, pois era vista como ameaca ao regime. Pecas teatrais, filmes, musicas, livros €
obstruidos; muitoartistas e professores sofreram pressoes, prisdes e processos; o exilio também foi um fatc

bastante presente nesse periodo;

Compositores como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Chico Buarque de Holanda,
Geraldo Vandré; autores e diretores de teatro conoelssé@ Augusto Boal; poetas

como Ferreira Gullar; cineastas como Glauber Rocha; professores e cientistas como
Florestan Fernandes, Fernando Henrique Cardoso, Marcio Schemberg, entre outros
(HABERT, 2011, p. 30).

E justamente a essa fase historica @stosa da narrativa deste trabalho busca tratar/denunciar. A
ditadura c2vica mil Dtfetterem ® da boodade iHaenbtdr@do MaranhBo. &Essad e
narrativa apresenta uma linguagem impudente que no impeto de narrar as atrocidddssd{camte as
sessdes de torturas) mostram os efeitos de abjecdo provocados nos protagonistas das narrativas. Com base |
acreditamos que € esta linguagem o fator que justifica este trabalho, pois esta narrativa nos proporciona conhe
(ou pensarabre) uma linguagem que tem o poder de causar um efeito de abjecdo. Foi baseado nas aplicacc
das ideias dos teéricos estudados as andlises das narrativas que conseguimos perceber com mais clareza
apenas a teoria ndo é capaz de mostrar sobreagdingabjeta, como por exemplo: movimentagéo de outras
categorias estéticas, os efeitos de abjecdo causados nepeasmatem, etc.

Os procedimentos metodolégicos envolveram um levantamento bibliografico sobre abjeto e a sele¢éo ¢
um corpugara realizacdo de andlise, a partir de uma coletanea dé\s@dles friake Haroldo Maranh&o.
Consistiu a selecdo em um conto com vista o estudo d® da#e: em p6 da bondade, hdenBasoldo
Maranh&o. Como forma de categorizar algumasapadaexpressdes utilizadas nas narrativas, dividimos este
trabalho em trés capitulos, sendo que o primeiro sdo as consideragdes iniciais, no segundo (dividido em d
subsecbes) fazemos uma teorizacdo sobre as categorias estéticas aqui analisegias fazemter um
levantamento lexical do objeto tratado, tentando discorrer sobre dois aspbatrarieataambivalénaipe
jugamos serem proprios das caracteristicas desse tipo de linguagem, uma vez que, possuem grande relevanc
gue concerna condicdo abjeta. Este trabalho possui uma pesquisa bibliografica fundamentada na teoria d
estética do abjeto e do grotesco. Apresenta os resultados de um estudo sobre o abjeto em uma producéo liter

que tem a tortura como tema expressivo.

Este artig tem por intuito refletir e discorrer sobre a composicéo da linguagem utilizada@degento
em p6 da bondade humtaaa Har ol do Mar anh«o. Ou sej a, pensar e

caracteristicas e especificidades.



1. Breves considera¢@g sobre o abjeto e o grotesco
Passemos entdo, a categoria do abjeto e do grotesco e depois, no segundo capitulo, para a linguag
abjetegrotesca a partir da analise de algumas possiveis caracteristicas levantadas sobre ela.

O abjeto

A categorizacdo solmeabjeto neste trabalho se da a partir dos seguintes estudiosos: JuklgeKristeva
Seligmarusilva. Inicialmente iremos apresentar uma sintese dos textos que permitiram a categorizacdo sobre
abjeto e o sublime, uma vez que ambos estdo interligadasse @atender um, fe& necessario saber o

conceito do outro.

Comecgamos dizendo que emborabjeto se manifeste por meio da realidade bruta e radical e o
sublime de forma oOmaquiada e mascaradaé6, dacaroabj et
equil 2bri o que est e) Paspombjatocpossunoapdder(dddausSal Rpudio e2 & Inésmo
tempo, atracdo. Causa deleite em momentos que deveria causar repugnancia, tranquiliza quando dev
ameacar, provoca asco e prazer sineadinente, atrai com a aversdo. Tem gozo com o desgosto, arrebata,

fascina e satisfaz com o desagradavel.

Conforme Julia Kristeva (198pudMORAES, 2011) o abjeto € o que se conhece como o rejeitado,
aquilo que traz repulsa, que produz asco, que sestaadd forma ameacadora, inquietante, que desperta
fasc2nio e desejo: o(. . .) ele ® a polui-«o funda
(1988apudtOUZA e FERREIRA) 0 abjeto fragiliza nossas fronteiras, problematizando tividualizacéo
dos seres quanto os significados estabelecidos por sua cultura, por isso, ndo é estranho que os artistas sit

certo deleite em representar em sua arte o0 mau desempenho e desequilibrio dos sujeitos e da sociedade.

De acordo com Seligma8iva, no period® em que o dominio do paradigma baseado na triade
verdade bom- belo comecou ser posto em questéo nas artes, foi abalada também a crenca renascentista ace
da beleza. Mas, ressalta o ensaista brasileiro, a crise de um determiipaddopBatiat ndo aconteceu de uma
hora para outra, ela ocorreu em um longo periodo que se desenvolveu no final do século XVII até quando ¢
tornaram est8veis as doutrinas est®ticas romont i
prazer ga advém da contemplagédo de aparicdes asquerosas do feio e de seres monstruosos passam a se
objetos de i ntensoSILVARWEP.ERE 6 ( SELI GMANN

O abjeto pode ser considerado como aquele que abala estruturas das regras desordenando

Encontrado em meio "s fronteiras e m%“ tiplas repr
gue néo respeita fronteiras, posi¢oes, regras. @ maiomo , o0 ambzguo, 0 a@apadnpost
ARAUJ O, 20009, p. 88) . A ambival °ncia ®, t amb-®m, u

18 Em virtude do texto de Kristevidne Powers of Haguar discute o abjeto ndo se encontrar em lingua portuguesa,
utilizamos as ideias de Kristeva a partir da visdo de alguns estudiosos que fazem a leitura deste texto e discutem sob
categria do abjeto.

9 Tratase do lluminismo.



repul s«obé6. O£ imoral, sinistra, cal cul iibdéngp.88. 0 b s ¢
Sensacédo paradoxal que € base da condicdo abjeta, pois se repdiem i@wdlda regra e da ordémquilo
gue se atrai.

Fiorella Araudjo (2009) nos diz que o abjeto ndo pode ser entendido como uma qualidade, mas um
ligacao de fronteigue pode representar uma margem que foi atirada para além da fronteira, ameacando assim
identidade, pois o abjeto ndo é a auséncia de limpeza, mas o que deixa a identidade perturbada, sem limites €
regras.

Depois das discussdes tedricas sobrgumdiem e o0 abjeto, passemos para outra parte do trabalho
gue é uma breve discussdo sobre 0 grotesco. Pois acreditamos que os apontamentos apresentados sobre
ultima categoria sdo essenciais neste trabalho, uma vez que para se entender algesae iakjatagdos

contos selecionados, precisamos entender alguns elementos que compdem as caracteristicas do grotesco.

O grotesco

Na contemporaneidade o termo O0grotescod ® usad
oridiculo. Porém, poacse sabe que desde o seu descobrimento até a atualidade, covgcabulo e s c 0 6 p «
por diversas conceituagfes, a primeira conceituacdo desta categoria foi dada aos ornamentos encontrados
escavacoes feitas primeiramente em Roma e depois emgidéssladtalia, no final do séc. XV. Entretanto,
pelo fato de nossa pesquisa néo ter como foco um estudo mais detalhado sobre o grotesco, trouxemos ape
algumas tentativas de conceituacdes de seus principais teéricos, sdo eles: Victor Hugoe(1G386)kays
Bakhtin (1987).

Victor Hugo (1988) mostreos a diferenga entre grotesco e sublime, a interdependéncia de um na
existéncia do outro. Deixa claro que para se definir usg feeressario entender, ou melhor, ao menos
conhecer o outro. Pois,mapreendeise que no mundo, hem tudo é belo, bom, gracioso e sublime. Que ao lado
de um universo aparentemente sem falhas, harmonioso e completo, existe 0 seu avesso, ou seja, 0 grotesca
ao se rebaixar transporta o sublime a perfeicdo. Pois, paeg@oed@lsublime, foi necessario o rebaixamento
do grotesco © condi-«0o de inferior. E ® mais uma
sublime sobre o sublime dificilmente produz contraste;se teetessidade de descansar de tudopatéb e | o0 6
(1988, p.31). Existe uma necessidade de rebaixamento, para assim, vir a tona a glorificagéo, por isso, quanc

tem a imagem do disforme, o sublime teenanais puro.

Kayser mostraos que o conceito desta categoria estética no inicio depsmgdo, era divulgado
como uma arte de mau gost o, subclasse do c¢c!mico.
XVI, pois, 0s que ainda estavam presos a antiga estética, ndo aceitavam a deformacdo que mostrava a verda
face do mundo. Eom isso, ignoravam a nova arte que fazia surgir uma estética ndo presa as regras e mostrav

outro lado encoberto.



Na analise que faz das obras de Francois Rabelais, Bakhtinamastistincdo de duas categorias de
grotescaealismo grotescose@roteante@rimeira abrangendo a Idade Média e o Renascimento, e conforme o
diagn-stico de Bakhtin, 0O aspecto de maior i mp ol
transferéncia ao material e corporal, o da terra e do corpo nassahbivedl unidade, de tudo que é elevado,
espiritual, ideal e abst@&BAKHTIN, 1987, p.17). Aqui entram em cena as partes do corpo {copporal),
as excrescéncias, os orificios e as acdes que ndo eram permitidas apari¢cdes devido asteig@m®tabus,
coito, o parto etc. Outro angulo de suma importancia ainda nessa primeira catego@edésironou seja,
aquilo que esta no apice da gléria pode ser rebaixado para a desonra do destronado. A segunda fase teve i
no século XVIl eestendee até meados do século XVIII, nesse periodo se tem o nascimento de outra
concepcédo de grotesco, conhecida gmutesco romamiEessa nova categoria do grotescestem desejo de
descaracterizar o carater comico popular, tersevaamir apalavras de baixo caldo, referéncias aos 6rgéos
genitais e excrementos.

Bakhtin (1987) nos fala sobre as caracteristicas do grotesco no prefaaiovdtie Victor Hugo. A
seu ver, Victor Hugo discorre sobre o termo de maneira interessante. PoigoBa&idia que a caracteristica
do grotesco, por exceléncia, é a deformacao. Entretanto, considera que Hugo, ao mostrar o contraste, para as
exaltar o sublime, esta enfraquecendo o valor isolado do grotesco.

Sobre a obra de Kayd®rgrotesco na pirduna literatudakhtin nos diz que essa obra é, até o
momento, a Unica teoria consagrada sobre o grotesco. Uma vez que esse estudo possui uma enorme quanti
de observacdes importantes e andlises arguciosas. Contudo, nos alerta que nao podemosverdeatec
toda concep-«o0o de Kayser, pois sua teoria ® oOabs
Romantismoé (1986, p. 41). Ao ler as defini-»es d
e espantoso do univergmtesco, o qual é possivel apenas ser captado por um universo dominado pelo medo. E
para Bakhtin, esse mesmo medo é considerado uma expressao unilateral e tola, pois, o verdadeiro grotesco ¢

liberdade em manifesta ndo podem sobreviver em meio umda em que o medo domina.

Bakhtin enfatiza que a teoria do grotesco de Kayser pode servir como fundamento teérico sobre certo
aspectos do grotesco no romantismo, entretanto, acredita ser inadmissivel 0 emprego de seu termo as ou
fases de desenvolvime do grotesco. Pois, acredita que a esséncia estética do termo, sé podera ser
corretamente anal i sada, se estiver no 0Ombi to d
Renascimentodé (1987, p . 45) e ptarmas referentep aoggteste &  a ¢
preciso olhdo pelo prisma da cultura popular e da visdo carnavalesca do mundo, pois, fora desse aspecto,
grotescotornae ouni |l at er alibjdend.@).ei s e an-dinaséd (

Apesar de mostrarmos todo um apanhado do grotesco a partir das ideias de seus principais tedricc
acreditamos que para o desenvolvimento deste trabalho e analise das narrativas escolhidas, as ideias de Be
(1987) sejam mais vélidas, embora, nddacresiique sé se possa ter uma visdo de grotesco a partir do carater
carnavalesco e/ou da cultura popular. Mas o que nos interessa da analise de Bakhtin sobre as obras de Frar

Rabelais, € um dos elementos caracteristicos que o autor ag@ishgmotesau seja, cebaixamerndl one



destronoreferéncia a0 b a i x o @ aambivalgnoipia, Isegundo esse tedrico, podemos perceber que os
rebaixamesito gr ot escos sempre fizeram al us«o aie Pavibsa,i X 00
acreditamos gque a ambivaléncia (coral®elpaixd entra nesse circuito da linguagem abjeta, para proporcionar
aguel® que esta sendo elevado odesironamebtm exemplo bem claro sobre esse rebaixamento é a figura de
Jesus Cristo, motentaramebaixopor meio dalestronameatabuindehe, por ironia, uma coroa de espinhos,

fazendeo experimentar dronédestrono.

Apobs destas discussdes sobre a categoria do abjeto e do grotesco, passemos para a segunda parte |
trabalho: aerificagdo das categorias na narrativa de Haroldo Maranh&o.

2. Levantamento lexical e a linguagem abjeta em /ejte em po da bondade humana

Narrado unicamente em primeira pessoa, o conto € descrito em meio a lembrancas néo lineares que m
parecem sonhogue reminiscéncias. A estrutura composicional da narrativa traz, em grande parte dos
paragrafos, os sonhos, como forma de reflgio, entremeadas a situacao dolorosa do presente (cenas de tortur
também, o didlogo entre o narrggersonagem e seu incuaste.

As pal avra e e Xypcad sdrapresentddas einbyaasextadés as onze paginas que
compbéemoconto. Destatae que o primeiro per2odo do cont o, i n
p u t MARANHAO, 1983p.11). Enasoutraspégi s, aparecem as seguintes: ¢
ocud; Oputas Qque o0s cagar amo; -lbogsdepwt aa®;, -gBcFdd®medlah o 6 ;
vel ho eVWABRANBIAQY1983p.1221).

A comparacdo de teor negativo também @enapnarrativa. Essa figura de linguagem surge como

recurso linguistico para despertar no leitor uma sensacao de revolta e compaixdo. Como podemos perceber

trechos a seguir: oeu resfolegava feito wusee bich
insuportavel, como se precisassemestregara2 j ustamente (...)06 (1983, p
mortod6 (1983, p.21). £ possz2vel observar mos, tam

hiperbdlicos qué na tentativa de bumcatravés do compatec onseguem 0 excesso de ¢
l os me encapsulasse em esfera de a-o, que for-a ¢
témporas em roda de ferro, pesada, pesada roda de ferro, tudo pesadoa@®reaatarmesmo de pensar
do2zadé (1983, p. 14) .

Em outros momentos da narrativa, a hipérbole ndo aparece somente acoplada a comparacao, ela
encaixada sem o recurso de outra figura de linguagem como apoio, pois, sozinha é capazddeedespertar
querer precer, ou compard mais veracidade no sofrimento demasiado. Como podemos perceber nos

fragmentos a seguir: ON«o grito. Os Ibiflemg .h1oZX) ;d ad gpuu

20Estamos nos referindo a qualquer pessoa ou objeto.
21 Estamos empregando a paldsva&oentre aspas, pois 0 Bakhtin em seu Avmiltura popular na Idade Média e no
Renascimento: o contexto de FrarnggissRalmelsa.



rompendeme a dbidempe 4 3§ ; 0 T e n h oeuawreorfdi pazoaoso e earrggava o @dio do
mundo, t odo - thideop.2d)oNotese que todas a6 citacbes acima sdo em primeira pessoa do
singular e plural, uma vez que séo frases ou pensamentos do-peas@uEyem, caracteristica que se
diferencia da de Emediato. Passemos, entéo, para a narrativa deste escritor.

Apropria-«o de el ementos do oObaixo6 corporal e a

Como foi perceptivel acima, a narrativa contada pelo prisma do protagonista mostram uma linguagel
carregada de apropriak e s de el ementos do Obai xod6 corporal. P
encontra em estado kdbaixamenatdestruicdo € sindbnimo de tumulo. Entretanto todos os sinais relacionados a
essa hatureza sdo ambivalentes, onde a sepultur®cavwdas epul t ura cor por al e o
genitais que pode ser entendido como o que fecunda e da a luz. Por isso, as imagens relacionadas

excrementos conservam uma relagéo simultdnea com o nascimento, fecundidade, renovagstar e o bem

Através do levantamento lexical nos contos mostrado na secdo anterior, € possivel observarmc
determinadas cenas de torturas, que nafradas eufemismo, sem preocupacao de mascarar ou/eéchocar
trazem uma narracdo repleta de palavras que, segkiniiio B887), sdo proprias tealismo grotd3ois,
percebermos umebaixamergplicito, visto que as vitimas sdo inferiorizadas por meio de agressdes verbais
repletas de refer°ncias a el ementos do elbebamax o6
ambivaléncia.

Como observamos no trecho que segue a ambivaléncia ndo € percebida pela figura dos excrement
mas pela presenca do sangue, pois este € o responsavel pela vida e ao mesmo tempo, sob outro enfoqu

provocador o efeito de abjecéo:

O sangue vazava do nariz e invadiaa boca. Eu resfolegava feito um bicho
morrendo, e quando aspirava, entravam golfadas mornas, ggeidanrefuiam
ensopando e tingindo a camisa (MARANHAO, 1989, p.11).

O sangue, demonstrado na citacdo acima, é levado a outro patamar, pois, enquanto é um dc
responsaveis pela vida de um corpo, tem um carater positivo. Entretanto, quando se obriga a entrar em conta
mais precisamente para quem é obrigado alingefirca. Por isso, o sangue, observado na narrativa, esta

enquadrado em uma esaitzbivalente

Como foi percebida nas sec¢des anteriores, a narrativa € descrita, por exceléncia, em uma linguagem
faz refer°ncia a el ementformna, dsotortwalaes paudeiamcpoovopap masl |,
revolta e humilha-«o0o na v2tima. £ gra-as a essa

efeito, uma vez que é descrito sem refinamentos.



Ainda segundo Bakhtin (1987), podemos dizer quemassc o mo as | magens do
material sdo ambivalentes, as imagens dos excrementos também sao, pois a0 mesmetliampdasao
elevadas, ou seja, dao a morte e a luz simultaneamente. O mesmo acontece com elementos que se encontra
lingutagem popular como: 0s juramentos, as grosserias que eram permitidas na praca publica, uma vez «

penetravam facilmente nos géneros festivos que existiam ao seu redor.

Essa ambivaléncia faz partergalismo grofescp oi s tr abal ha acdo,mporassims a d
dizer noaltoe nobaixod o ter mod6 (1987, p. 140) gue em muitos m
mesmo tempo 0 motivo pelo que se vive. Os dejetos possuiam na antiga Medicina uma relacdo de gran

importancia com a vida e a morte.

Assim como Bakhtin (1987) nos fala sobre a vida n&o oficial assumida durante os festejos nas prag

publicas, a linguagem também possui seus elementos ndo oficiais, ou seja, aqueles que sdo considerados

viola-«0 "s converssxes pverdaadies: coatsii gfleetaasc,0, c 0rets g
162) . Essa linguagem escapa as convers»es verbais
lingua comum, transforreae numa | 2 ngua espetiB7ag.lp2).uma esp®ci e de

Como podemos perceber nas discussdes de Bakhtin (1987) e na verificagdo do tipo de linguage
utilizado na narrat i v a rebaxaneroab aivy @aé dder phraalx o&®
grande importancia como elemento caigmnal estético para uma escrita abjeta. Pois € através desta
linguagen® mais precisamente a selecdo de determinados elementos @agliegaaabjeto consegue se

propagar e alcangar seus efeitos desejados.

Consideracoes finais

Neste trabalho tentamos fazer uma pesquisa sobre a linguagem empregad® reiteoato po da
bondade humade Haroldo Maranh&o. Entretanto, ndo tentamos apenas discorrer sobre a linguagem,
procuramos, também, obselv&a categoria estética do alfettodo seu entrelagamento com outra categoria,

tal como o grotesco.).

Embasadas na teoria de Bakhtin (1987) sobre a linguagem, tentamos buscar e focalizar a linguag
enguanto material artistico que propaga a expresséo, e todo o efeito quprelapade/isto que o abjeto,
como foi percebido na analise, um efeito decorrente das sessbes de tortura. Percebemos, também, que o ab
por exceléncia, aparece na narracdo do protagonista, uma vez que foi ele o sofredor de tal efeito. Com a an:
danarrativa, podemos verificar que o efeito de abje¢&o é oriundo de determinadas aplicacbes de estratégias
torturas e que o leitor pode compartilhar desses mesmos efeitos por meio da narragdo que o propri
protagonista faz.

Portanto, além de destacarmtguns aspectos que foram de maior importancia para elaboracdo desta

pesquisa, tentamos focar na apropriagdo/movimentacdo que o abjeto faz do grotesco. Nesse sentid

conseguimos perceber que o grotesco entra no circuito da linguagem abjeta parampotescilipois no



moment o da tortur a, Ss«0o descritas cenas em que
el ementos do Obai xo6 cor por al rebaixamentdse prépdas docalismoa v e
grotesague como foria de composicao estética, entram no circuito da linguagem como complemento em um
despertar para o efeito de abjecdo. Consideramos a categoria do grotesco de suma importancia para a realiz
de uma linguagem abjeta, pois, verificamos que o efeito de aBm@recisa, necessariamente, de outra
categoria para poder vir a tona. Entretanto, quando se fala em uma escrita abjeta, como foi percebido na and
€ necessdria a movimentacao/apropriacdo de outra categoria. PorQskiteeem p6d da bonaladamdde

Har ol do Maranh«o, podemos-gpetesbabdb gma hitnguagem
indigna.
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A DESCOBERTA DO FRIO: UMA ESCRITA AFRO-BRASILEIRA

Auliam da SILVA (UFPA)

Orientador: Dr. Sérgio Afonso Goncalves ALVES (URPA)

RESUMO: Nas ultimas décadas, mais precisamente destes &0 do século XX, aumenrseuo nimero de
estudiosos que discutem a exist®°ncia de uma verte
Bernd, Cuti [Luiz Silva], Luiza Lobo, Eduardo Duarte, Florentina Souza, Maria Nazareth Fensetasent

vem discutindo conceBnasi lcoimmad,Liadleirtae¢ uatauNa ghfor o
ou OLitedBatbsi daeiAfad. Para o estudioso Eduardo Dl
di scubdgi emSHiodad@O6,0a0wptont o de vi st adgue ot possipiliteang e mo
pensar nessa vertente | iter8rBaasial eiurado.el Se gdua mc
pensamento, buscamos compreender a Wodelscoberta d@Z€ib), do escritor afrodescendente Oswaldo de
Camar go, como uma obra -Beasteheenaé, "porli merat daa
propostas por Eduardo Duarte (2008). Como arcabouco teérico, utilizamos as ideias de Eduardo Duarte (20C
2008), Zila Bernd (1988) e Florentina Souza (2006).

Palavraschave:Oswaldo de Camargo; Literatura Arasileira; Constantes Discursivas

ABSTRACT: In recent decadesiore preciselyince the 80sof the twentieth centumgreasedthe numberof
scholarsarguethatthe existence ofa strand"black"inBrazilian LitResesrchers likeBerndZi/l&uti[Luiz
Silvd, LuizalLobg EduardoDuarteFlorentinaSouzaviariaNazarethSoaresFonseraong othershave been
discussingoncepts likélackBrazilianLiteraturg' "LiteratureAfrodescendaht "Black Literature'or"Afro-
BrazilianLiterature' To the scholarsEduardoDuarte(20@&re is aset afbnstantdiscursivé -"thematic”,
"authorship";'viewpoint, "languageand'teadership“thatallow us tothinkfahisstrandof literature, thewhich
hecalls Afro-BrazilianLiterature' Following this strandof thoughive understandhe noverhe discovery
ofco(@011) from Oswaldo deCamargo Afrodescendant wridsera workbelonging to tidto-Brazilian
Literaturg' by meangf"constantdiscursive proposed byEduardoDuarte(2008).As atheoretical frameveork
usethe ideasofEduardoDuarte(202308) ZillahBernd(1988) andFlorentinaSouza(2006)

Keywords Oswaldo deCamarghfro-BraziliarLiterature ConstantsDiscurge

Muitos criticos e estudiosos questionam a existéncia da LiteratBragNfsma como uma vertente da
Literatura Brasileira. Para Eduardo Duarte (2008), essa literatura existe desde a Era Colonial, isto &, esta pres
desde o inicio das nossas$ehacionais. Entretanto, essa escritdr@sdeira constitsie de elementos que a
diferenciam do conjunto de obras nacionais. E é exatamente essa questdo que Eduardo Duarte propde no en:
Literatura AffBrasileira: um conceito em cOn3tUEES ) . Para esse professor, h

22E-mail: auliam.literatura@gmail.com;
23E-mail: s.afonso.alves@uol.com.br.



gue t°m servido como pressupostos para a configurt

oponto de vistadé, olinguagemdé e op¥%blico |l eitoro.

Essas oOcongwtasmt, esel kinc@uwWrosi por Duarte (2008),
compreender determinada obra como pertencente a LiteratuBaa&figira. Contudo, esse estudioso ressalta
ainda que oOnenhum desses el e me refatora AfreBxagildira, thasssim@ar o p i
sua interagdo. Isoladamente, tanto o tema, como a linguagem e, mesmo, a autoria, o ponto de vista, e at
direcionament o r e c dbdenip.d?).ePbrtartocanw analisasmufescabérta dpifepes 6 (
| evar em considera-«o a oOtem8ticabo, coautoriabd, o

partir da conjuntura desses aspectos, efdteadio Literatura AfrBrasileira.

Com rela-«0 ao primeiro $samdlaoque ela pade estarSrelacicnada a D
reconstituicdo histérica do povo negro na diaspora brasileira, a delacdo do escravismo e suas consequéncias
exaltacdo de her6is como Zumbi dos Palmares e Ganga Zumba. Ao citar Grswé(E859), de Maria
Firmino dos Reiganto dos Paimdr@8l), de Solano Trindad®ienisio Esface(d884), de Domicio Proenca

Filho, esse estudioso nos informa que essas obras sdo oportunas para repensarmos a Literatura Brasileira,

o(...) tais nmedstuess colpnalgaemdorzfeanme Fanon (1983), trabalha pelo apagamento da
hist-ria, cultura e civiliza-«o0o existentes ,para a
13).

A O0Otem8ticad n«o se ci r docasos politicag sobreags affodescendentesq U €
mas tamb®m discute as ra2?2zes culturais e religi
destacando a riqueza dos mitos, l endas e ibdlep.t odo
13). Com relacdo a reconstrucdo da multifacetada memodria ancestral, Eduardo Duarte (2008), destaca
narrativas d€aroco de DeHhii&drias que minha avé @@@mvas crioulos da,Babk@ectivamente dos autores

Mae Beata de Yemonja edtte Didi, além dos poemas de Abdias Nascimento e Hermégenes de Almeida.

Achamos oportuno acrescentar que em varias obras da Literatura Brasileira hd a presenca
personagens afrodescendentes, contudo € importante salientar que a imagem criada ggestmnetipada
d 0 homem negro propenso a criminalidade ou a ociosidade e a mulher negra libidinosa, compreendida muit
vezes como objeto sexual. Cuti (2010) nos informa sobre a existéncia de obras da Literatura Brasileira que
influenciadas por @das racistas. De acordo com esse estudioso, podemos perceber um velado cAdigo de
princ2pios que oOeli mi namé & suegsasperwMagGegsesoirem Uumeprpresss .
de Obrancgwueament oo

Duarte (2008) assinala ainda que o fator da tematica negra ndo € Unico e obrigatorio aos escritor
afrodescendent es, poi s caso i SSO ocorresse, 0ama

visivelmente empobrecidas. Portanto nada impeskenitores brancos de utilizarem a matéria ou o assunto

24 Como, por exemplo, e@ Mulatode Aluisio Azeved&om Crioulde Adolfo Caminha eegro Lede Chico Anisio
(CUTI, 2010).

25Como, por exemplo, e@®s tambors Sao Lude Josué Montelhdiva o Povo BrasiléieoJodao Ubaldo Ribeiro; além de
O Presidente Natgdonteiro Lobato, no qual toda a populacéo degsaEstados Unid@sé esterilizadib{dem



negro em suas produ-»es. Como enfatiza desde o i
n«o pode ser considerada isoladament e,t omasoésiem o@c

de vistaod).

A temética emA descoberta do diio respeito a existéncia do racismo na sociedade brasileira
contempor ©nea. A narrativa busca evidenciar a pr
escravat ur a-éediligenie e dparanta @m pleRarinal de século XX.Contudo, é interessante destacar
gue essa novela n«o trata o racismo de forma opan
esteticament e, esse estigmam mal guevasssla apenas @ mepulagiie t §
afrodescendente. Com rela-«0 a esse ofriod6, no fr
e 0s males que ela traz para os afrodescendentes:

(...) o negro vem encarando ha muito tempo um mal quelhéesrde casos o tem

levado a dor e ao desaparecimento. E ele, concreto, sopesavel, ja percorre alguns
recantos dessa cidade. Quantédnterrogouse Zé Antuned ndo andardao sumidos,

apos o ataque do frio e seus vergonhosos sintomas? (CAMARGO68)11, p.

Acreditamos que uma das propostas da obra de Oswaldo de Camargoé evidenciar a presenga do racis
na sociedade brasileira, utilizaxdo para i sso de uma met 8§f ora muito
atinge somente os(as) negros(as), fabsndesaparecer sem alguma explicagcéo légica. Portanto, pelo fato de
trazer para o palco das discussfes a questdo do racismo, acreditamos que aAtetastiochalta dqérite

ser compreendida como afmasileira.

O segundo fator para a configuraddd.iteratura Afr®r asi |l eira ® a Oautori a
esse elemento como uma questdo complexa, pois sabemos da existéncia de escritores que negam ser rotu
em oOafrodescendenteso, 0ind2Zgenasao, & receppdo rde sedsa s 0 ,
textos, esses artistas entendem que o0s Or-tul osé

leitor.

Todavia, se h8 escritores que renegam O0r -tul os
literaria ts denominacdes. Assim também ocorre com varios escritores afrodescendentes que buscar
denominar suas obras cdeomasolieti emrdt urba veegraraod col e
comoAntologia contemporanea de poesia ner@83ramitFardzada por Paulo Coli@ajlombo das palavras: a
poesia dos afrodescéP@i@dtesrganizada por Jonatas Conceicdo e Lidinalva Rarbp8a;da chama: antologia
de poetas negros contenjp@8cosganizado e selecionado por OswaldardargbCadernos Neggue
desde 1978 tém produzido anualmente um volume de contos e outro de poemas, sob a organizacéo, desde 1

do grupoQuilombhoje

Eduardo Duarte (2008) entende a oOautori ar@ como
Afro-Br asi |l ei r a. Entretanto, esse estudioso nos al er
ponto de vista. Literatura € discursividade e a cor da pele sera importante enquantexiziigaona
historia coletiva e/ou individa lib@emp. 15). Portanto, somente a cor da pele ndo pode ser o elemento



deci sivo, Vvisto que h8 escritores negros que n«o
meio dessa ideia que ndo podemos compreender a obra do Castro Alpest@meate a Literatura Afro
Brasileira, pois mesmo ele sendo afrodescendente e abordando uma tematica sobre os #kgros, faltou
oponto®de vVvista

O fato de Castro Alves abordar 0os negros escravizados apenas como um segmento da populacao ¢
sofriacom 0s maus tratos e péssimas condi¢des (sobretudo quando eram transportados nos navios negreirc
sem possibilidade de terem voz e muito menos de reagirem ao jugo opressor do branco, nos evidencia a falta
oOoponto de vVvistaod aNioestamesogeestidnandd acontribugdo ele Gastro Alwes para a
Literatura Brasileira, sobretudo de um poeta cano
das universidades de todo pais. A questdo cestalivafato de a cor dalgpendo ser, isoladamente,
determinante para a configuracdo da LiteraturaBAdsileira. Duarte (2008) entende que ndo podemos
caracterizar as obras somente por meio da cor da pele e/ou da condi¢do social do escritor, pois cairiamos as

em um reducioniso sociolégico das obras.

Eduardo Duarte (2008) entende que a oOautoriabo
di ficuldades. De um | ado h8 a problem8tica de s
miscigenado. De outro, hAospoci onament o de estudiosos que defen
autoria brancabo, cComo a professora Benedita Gouv
professor a, Duarte nos al ert a -seotiscoae redsicAgda Litergtwras d €
Afro-Brasileira anegrismentendido enquanto mera utilizacdo da teméatica, como no dadsendas Negdes
Jor ge dbidenp.ilha 6 (

A par da problemética de definir a Literatura-Bffroasi | ei r at ar ipad¢.tirstda ®
biograficas e fenotipicas, Duarte (2008) afirma que esse elemento deve estar intimamente relacionado con

outras oOconstantes discursivasé, principal mente <c

Sobre a questdo da autoria Aledescoberta dq imimrmamos que Oswaldo de Camargo € a
afrodescendente e um intelectual a par das vicissitudes enfrentadas pelos(as) negros(as) na sociedade bras
Por conta disso, esse autor busca transpor para o plano literario (atento também com relac@w a construg
estética de suas obras) o drama de sua camadeaéimlicBara frisar isso, acreditamos ser conveniente citar
alguns comentarios feitos por Clovis Moura no prefa8idescoberta do frio:

(...) ele [Oswaldo de Camargo] é um escritor negro nas agemar, mas,
fundamentalmente, pela posicdo em que se coloca diante dos problemas do Homem e
do Mundo. (...) Oswaldo de Camargo, como negro, captou a realidade conflitante que
existe (e o atinge) e, a partir dai, comecou a decantar a sua cricgadifitrata

poesiad é um 6timo poetad, passando pelo conto, o autor entra na novela,
procurando, desta forma, encontrar novas maneiras de expressdo para a sua
mensagem (MOURA, 2011, p. 12).

26 O terceiro fator, discutido por Duarte (2008)a a configuracdo da Literatura Bfrasileira.



Para Clévis Moura, o escritor Oswaldo de Camargo é um iatelegto preocupado em discutir os
problemas vividos por sua camada étniaoc i a | . l sso nos evidenci aA qgue ¢
descoberta dpfdos s u i u ma -biaslaeira. Bntretaatd, camb Ibem nos informa Eduardo Duarte (2008),
paa compreendermos essa narrativa como pertencente a LiteratBrasiiéioa fage necessario que aquelas
duas estejam relacionadas com as outras tr°s o0con

este é exatamente o proximo asppaetdaremos discutir.

O o0ponto de vistad ® o terceiro elemento disc
oponto de vistao est8 estreitamente relacionado c
axi ol - gi c o6 ntodevdores nMerais @ ideolégiras presentes no texto. Esse professor ressalta ainde
gue o0 O0pont-brasitbieo di¢ espdit@ad af r o

(...) uma visdo de mundo prépria e distinta do branco, sobretudo do branco racista,
como superacdo de modelos ewspgede toda a assimilagdo cultural imposta como
Unica via de expressdo. Ao superar o discurso do colonizador em seus matizes
passados e presentes, tal perspectiva costgenguantdiscurso de difeeengza
como elo importante dessa cadeia digsaugge ir4 configurar a afrodescendéncia na
literatura brasileirébideryp. 18).
Podemos compreender esse O0discurso da diferen
grupo hegeminico. Orasieipooconisiste ethdr de/ énsolza donjuatd deovalores
ideoldgicos que depreciam, menosprezam e estigmatizam a imagem dos afrodescendentes, além de denunc

guestionar problemas socioeconémicos, politicos e culturais enfrentados por essa camada étnico/racial.

Como exemplo de obrasnto e sse Oponto de vistao, Duarte (2
Trovas Burleqd®%9) de Luis Gama. Para esse estudioso, os poemas da coletdnea acima citada nos evidenc
explicitamente a afrodescendéncia, na medida em dlirico,cautoprod mado o0 Or f eu de Car a
OMusa da Guin®b6 e ° OMusa de Azevichebo, para | og
periodo. Em meio a essa analise do professor Duarte, notamos ainda que Luis Gama publica sua obra em
periodo deleno auge do Romantismo Brasileiro, apropramdesse estilo histérico, mas transfiguaddo
acordo com seu -brpsieira Acreditamos/nissot paistirasd traz como musas mulheres
negras, 0 que nao era comumente feito naggtdde histérico, visto que as musas eram predominantemente
mulheres brancas. Além dessa proposta subversiva de Luis Gama, terliosaiguelse identifica como

Orfeu, mas com tracos fenotipicos da afrodescendéncia, ou seja, com um cabelo crespo.

Esseopont o de vistao, di scutido por Eduardo DL
enuncia-«o00, p r o plotredugio Ppliearatuid NEe&8). Bssarestutliosa afirma que o tema
do negro sempre esteve presente na Literatura Brasjeirmgs poemas de Gregoério de Matos, na poética
abolicionista de Castro Alves e at® nas obras de
demarcador de fronteiras que nos possibilita conjecturar a ideia de Literatura Negra. Aesdiasedos

acima referidos (e tantos outros) ndo podem ser compreendidos como Literatura Negrihgmis dajpacto



central :-epmnoisajedodoque se identifica como negro.

possibilita pensarness& er t ent ed da Literatura -B8nasciei«ad ®au

(...)eulirico em busca de uma identidade negra [0 qual] instaura um novodliscurso
umasemantica do pr@estoinverter um esquema onde ele era o Outro: aquele de
guem se condoiam ou a quem criticavam. Passandtraley o negro assume na

poesia sua propria fala e conta a histéria de seu ponto de vista. Em outras palavras:
esseeurepresenta uma tentativa de dar voz ao marginal, de cesdroqms
estere6tipos @gativos e positivos) de uma literatura brasileira legitimada pelas
instancias de consagracdo (BERND, 1988, p. 50).

Para a obra (seja em prosa ou em verso) ser compreendida como Literatura Negra € necessario que |
esse @supnpeibe«od negro do qual nos evidencia Bern
nos traz algumas consideracdes sobreGhanis (1830882), poeta afrodescendente que somente nas ultimas

décadas teve seu devido reconhecimento:

(...) na poesia de Luis Gama o poeta assum@no outro, como aquele que é
mantido pelo grupo majoritario branco numa situacé@o de estranheza aBstiest

se outrod que vai determinar uma mudanca de Otica na literatura béagieirse
constitui nonove que ir4 funcionar congvisor de agua® a conceituacdo de uma
literatura negra (BERND, 1988, p. 56).

Podemos compreender a poesiduie Gama como Literatura Negra, pois, enquanto Castro Alves
pertence a uma poética que escolheu como tematica o negro e sua desafortunada condicdo na América, a
criticava as Oregras do jogo6 que pienanantdaopontode e s C
guestionar o o0falso humanitarismoé do per2odo, v

escravidao tinha deixado de ser vantajoso economicamente para aqueles que estavam no poder (BERND, 19¢

Focalizande vi ®tfaesdtesanddqZfitl), acreditamos que a afrodescendéncia dessa
0constante discursivaod6 est8§8 representada, princiop
Essa personagem, o(. . .) [ uan] admmegpor magde® , nahd¢ a ,
( CAMARGO, 2011, p. 23), sabia da exist°ncia do of

os afrodescendentes. Contudo, seus interlocutores ndo atentaram para seu aviso, como podemos percebel

seguike trecho da narrativa:

(...) quando Zé Antunes apareceu na cidade, afirmando que no Pais soprava um frio
que sb 0s negros sentiam e que, tinha certeza, tal frialdade, com seu gélido sopro, j
fizera desaparecer um incalculavel nimero deles, quase gqodosooberam de tal
descoberta riram muito com a noticia e do seu divulgador.

Zé Antunes, porém, ndo recuou, mas respondeu, num desafio:

0 Provo a quem quiser a existéncia do itoide¢rp. 23).

Mesmo com o descrédito que muitos |he davam, Zé Argameaneceu firme com o seguinte

pensament o: o o0friod existe e ® preciso provar



fortaleceu ainda mais quando se soube gque um cas
morador de ruaApds essa apari¢cdo, Zé Antunes inicia uma jornada em busca de evidéncias que provassem

exist°ncia dessa o0doen-adé6 que afligi os(as) negro

Portant o, acreditamos que h§8 Adescolenpaaovsto quelZ2 v i st
Antunesdci ent e dos padeci mentos que 0 8Hluscameionparg pravar( a s )

a exist°ncia do ofriod6o e, por conseguinte, consci

O quarto fator determinante para a configuracdo da LiteratwBradiera ¢ dinguagemduardo
Duarte (2008) a compreende como uma discursividade especifica que contempla: a reelaboracdo ideoldgice
signos |ingu2sticos estereotipados pelo o0discurs

continente aftano, e uma expressividade ritthagosta através de aliteracdes e assonancias.

Como exemplo dessmguagemar cada pel o oafrod, Duarte (200
Henriqgue Cunha Junior e o outro de Bélsiva, ambos inseridos na primeiraopdélipegihas ddsadernos
Negroem 1978. O primeiro empreende uma reverséo de valores na medida em que traz em sua obra um elo
aos cabelos crespos, brincando com as palavras o0e
se de ao luxoedtrabalhd 0 s 6 . O cabelo crespo visto com um ol
positiva a ponto de a natureza ter tido o cuidado de-lesraksim como faz com os caracéis. Bélsiva por sua
vez, através do ritmo e da entonacdo, faz de smapoaum i nstrument o musi cal é
atabaques / bat e, bat e, bate forte |/ bate que a a
0 poeta nos traz um ritual coletivo tendo em vista a libertacdo dos afrodescendemtesn Vietal essas
propostas da o0l inguagembé, Eduardo Duarte entende

(...) a afrébrasilidade tornasea visivel ja a partir de uma discursividade que ressalta
ritmos, entonacdo, opc¢des vocabulares e, mesmo, toda uma semantica propria,
empenhada muitaezaes num trabalho de ressignificagdo que contraria sentidos
hegemdnicos na lingua. Isto porque, bem o sabemas, ndo ha linguagem inocente, nerr
signo sem ideologia. Termos como negro, negra, crioulo ou mulata, para ficarmos nos
exemplos mais evidentes, t@cuno Brasil carregados de sentidos pejorativos e
tonams e verdadeiros tabus |l ingu2sticos nc
racismo a brasileiigiflenp. 18).

Acreditamos que a oO0linguagemd ® -Brasilegal Entmetamid, o i n
fazse necessario que tudo isso seja construido e elaborado artisticamente, pois no intuito de combater
preconceito racial e 0 eurocentrismo, muitos escritores podem, inconscientemente, deixar de produzir literatu

em detrimentale outro tipo de texto: o panfleto, de cunho social e politico.

No que diz respeito a linguagem Aerdescoberta dorfidtamos uma preocupagdo com a construcdo
estética da narrativa, visto que o autor transveste o racismo a partir de uma metatdoachenaal a , o O
Com relacdo aos étimos de origem africana, eles estdo presentes na novela. Contudo, pela dificuldade

encontrar registros que nos respaldassem sobre a etimologia dos vocabulos, destacamos apenas cinco term



saber: malungb banzeég, zabumb®, ainhur® e subi& Ressaltamos esses dois Ultimos vocabulos pelo fato de

serem algumas das doen-as que o narrador relacion

A suifa, cainhum, osubig, o dractnculo deceparam dedos de escravo,-theram

labios, derrotaram, em itog, a pretidao da pele, tornada esbranquicada e morta pela
molestacao.

Agora, é o frio, grudento no corpo e na alma de um garoto, sob tutela do siléncio e da
inteira obscuridade (CAMARGO, 2011, p. 49, grifo nosso).

Para o narrador, assim como a swifginhum, o subia e o dracinculo tinham fustigado os
afrodescendentes escravizados, desta vez era o
interessante como a narrativa se apropria daquelas doemgapecto realtransformandas enmum adendo
para a sua construcéo ficcional. Portanto, acreditamaAsdgaeoberta dp ddanserir no tecido da narrativa
®ti mos de origem africana e ao discutir -lwasiki@ci s mo

O ultimo elementaliscutido enliteratura AffBrasileira: um conceito em c@nstracdodo p b1 i c o
Com relacéo a esse elemento, Eduardo Duarte (2008) afirma que aos afrodescendentes:

(...) duas tarefas se imp®&e: primeiro, a de levar ao publico a literaitesileifia

fazendo com que o leitor, tome contato ndo apenas com a diversidade dessa
producdo, mas também com novos modelos identitarios propostos para a populacdo
afrodescendente; e, segundo, o desafio de dialogar com o horizonte de expectativas dc
leitor, combatendo o preconceito e inibindo a discriminagdo sem cair no simplismo
muitas vezes maniqueista do panilgtefp. 21).

Duarte (2008) afirma que a formag¢do de um publico afrodescendente, com vistas a uma afirmaca
identitaria, ja se faz presente no Teatro Experimental do Negro (TEN) de Abdias Nascimento, nos textos d
Solano Trindade, Oswaldo de Camargo e de tantos sutitises afrdrasileiros. Essa proposta baseino
fato de que o artista constroi seu texto ndo apenas para atingir um grupo especifico da populacdo, mas tamt

270 De quimmab ubnlddog @ mar ada, c o mp a md kenge 060n oo umed on Camareda,0 g .
companheiro; 2. Titulo que os escravos africanos davam aqueles que tinham vindo da Africa no medBnasnavio; 3.
Il rm«co cola-0 ou irm«o de cria-«06 (FERREI RA, 20009, p .

280 ( Der i v a- ddoquntbuntddalmanza Mostalgiamorts ue at acava 0s negros trazi
(ibidepyp. 264).

290S. m. : B otertmaafricaiotciljowmadical parece ser o congués bumba, bater. G. Viana aproxima do espanhol zan
I, p. 157). E termo popular e muito usadodead@arnaval se caracteriza pedo zgblBAN D ONC¢ A, -1230.1 2, p.

3090 Do i or u bBgas. Medbenearorgmari® da.Africa, muito frequente nos antigos escravos, caracterizada pelo
espessamento progressivo da pele e consequentemest@dpamvolta da base de um ou mais dedos do pé, dum anel
fibroso, que termina decepardls 6 ( FERREI RA, 2009, p. 78).

31 Segundo o médico Octavio Freitas (1935), o subid era a forma como o0s negros, especificamente aqueles situados
Minas Gerais, denomirmew a dracunculagse conheci da popul armente no Brasi/l c
estudi oso, 0t«o flagrantes, t«o conci sos, t«o exatos
Costa para o estudo que ndo pode haver contaodérgispécie alguma sobre este pdrAodracunculose é doenca
genuinamente africanadé (FREITAS, 1935, p. 116) .



porque el e, enquanto escritor, s e i de nsbdiefladec Ror ¢ 0 mc
conta disso, os escritores ddfrasileiros se langam a reverter valores e combater estereétipos na medida em que
eles compreendem o papel soci al da | it er dbidenrp.a na
20).

Com elacao a obra de Oswaldo de CamArdescoberta dpdc@ditamos que a narrativa se apresenta
para um publico em geral, mas também para um publico leitor espesifidmdescendentes. Acreditamos
nisso, pois a narrativa busca conscientizaroorleits obr e a exi st °ncia de um
sociedade brasileira contemporanea.

Al ®m de discutir as discrimina-»es e 0S precon

alerta também sobre o pensamento que nega a existéaciadlessnea- a gl aci al 6. A nai
essa oOconcep-«0 ing°nuaé ® compartilhada n«o aper
negr ao. Podemos perceber isso na fala de VvS8rios
Leopoldino:

0 Exceléncia Reverendissima! N&o existe o friol Ndo existem os casos de frio! Zé
Antunes impressionou alguns, falou aos jornais, abriu 0s bragos nas pragas, nas ruas
empurrando a voz até os ouvidos da cidade. Apareceu, entdo, o primeasrfrioaso d
(ibidepp. 100).

Os integrantes do Movimento Participacdo Negra, juntamente com Pe Jubileu e Dom Geraldo,
mar caram uma reuni«o para discutir a presen-a do
daquele grupo, prontificeea af i r mar que n«o existia o ofriobd. P
discurso de Zé Antunes. Portanto, ao apresentar personagens afrodescendentes que desconhecem a existénc
ofri o6 ou que negam essa s ietlitaraos sed descaberta doofmaembraa d e e
enderecada a um publico em especifico: negros(as) que se encontram em igual situacdo daquelas person:

afrodescendentes.
Portanto, ao analisarmos a noyetdescobertd doi o , por meio Wasdéoponpba
por Eduardo Duarte (2008)0t e m8t i ca o, dcautori aod, oponto 6de vi

percebemos ndo somente a presenca desses aspectos na narrativa, mas também uma interacao entre eles,

nos possibilita afrmar queanr at i va est 8 inseriBdasnd everatbent e oOLi
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CORRELACOES EXISTENCIAIS E SOCIAIS NAS OBRAS DE FARIAS DE
CARVALHO: UM DIALOGO ENTRE A INEVITABILIDADE DA VIDAE O
ENGAJAMENTO POLITICO

DE ABREU, C.A.R
DE OLIVEIRA, R.P.&

RESUMO

Nestebanneobjetivamos fazer um estudo direcionado asésaaro de CimZartilha do Bem Sofrer com LicBes
de Bem Amadg poeta Farias de Calho,Unicas e publicadas em 1957 e 1965, respectivamente. Esta proposta,
na primeira obra, tem como finalidade abordar o ponto de vista das imagens positivas da infancia er
contraponto com as imagens angustiantes do presente, marcadas pelos acopieEeguent®u de uma
preméncia futura da mesma. Existe uma vasta conotagao shbjptegamos como quadro tedrico as ideais

de Theodor Adorno emiscurso Sobre Lirica e Saci@ldads estudos literarios a respeito do. @ et@ster
apresenta, ainda, o resultado desta investigacdo no FRoopoLinho da Palavireculado ao GEPELIP

Grupo de Estudos e Pesquisas em Literaturas de Lingua Portuguesa do Departamento de Lingua e Literat
Portuguesa, credenciado no Diretde Pesquisa do CNPq e executado na Universidade Federal do Amazonas
na qual analisamos poemas como Prélogo, Bau Velho, Sonetos da Infancia, nos quais o poeta revela dentre €
aflicdes, sua agonia diante da fatalidade da vida. Na segunda, o apeattapem um aspecto mais engajado

e politico, em combate aos agitados anos 60 da ditadura militar. Farias de Carvalho direciona seu discu
poético, neste momento, a literatura social, sem abandonar os fundamentos.

Palavras Chave: Farias de CarvalRassaro de Cinza, Cartilha do Bem Sofrer com Licbes de Bem
Amar.

OBJETIVOS

Tem como objetivo geral avaliar as relagbes positivas da infancia em contraponto com as imagens angustial
do presente, marcadas pela modernidade desenfreada que faz spmantentex o espirito puro do ser

humano, como também o aspecto mais engajado e politico, que tratam da liberdade perdida pela ditadura milit

METODOLOGIA

Os procedimentos de investigacdo consistem na compila¢éo, selecdo e analisePdasa@baes Cinza e
Cartilha do bem sofrer com licbes deldeiguamdnram apreendidos relagdes existenciais e sociais apresentadas
nos poemas OPr-logod6, oO0Ba¥% Vel hod, 0AdenAdpasqusa U 1

32Carolina Alves Ferreira de Abreu € aluna graduanda do quarto periodo no curso d@d ihgtrase Literatura
Portuguesa; Discente voluntanaPdojeto Fio de Linho da PalagtdFAM, Manaus. nail: deabreu.carol@hotmail.com

33 Rita do Perpétuo Socorro Barbosa de Oliveirgegtadora do Projeto Fio de Linho da Palavra; Professora Dr.2 de
Literaturas em Lingua Portuguesa do DLLP e do Progedts@raduacao em LetrddJFAM, Manaus.



€ bibliogrica e qualitativa, tendo por tekse os livros jA mencionados do pdédtas de Literatura |,
especificamente no topiPalestra sobre lirica e satgedhdedor Adorno A Crise do Século HX ensaista
Gilberto de Mello Kujawski.

INTRODUCAO

Poeta amazonense, Farias de Carvalho nasceu em Manaus, em 1930, pertenceu a Unido Brasileirz
Escritores do Amazonas e foi membro fundador do Clube da Madrugada. Direcionou sua vida entre a politica,
poesia e o jornalismo, teretoveredadoe atuadopoestes caminhos. Sua producdo poética resueme duas
obrasPassaro de Cifigh7) €artilha do Bem Amar com LicGes de BE6ToMMarprimeira, existe um teor de
influéncia do Clube da Madrugada, de cunhesimbolista que dialoga com a quediionemoria, dos
fragmentos da infancia capazes de neutralizar o contato com o mundo numa época extremamente caéti
Conceituado por Tendrio Telles, o lirismo do poeta tem se destinado como uma das inspiracdes poéticas m:
humanas da moderna literatureazonense. Na segunda, o eu lirico fundaserétarealidade, a luta pela
liberdade num engajamento politico e poético nos arredores de uma época de acontecimentos e mudan

trazidas ao espirito humano de forma desordenada e inquietante.

RESULTADOS

Ao seproceder a analise dos versos de Farias de Carvalho, complenentdemtro de um
arcabouco poético tanto nas motivagdes existenciais, tanto na luta contra a repressdo de um modelo de socie
totalitaria e repressiva. Os anos de chumbo da ditaduea,m@derna sucumbindo o espirito humano e
tornandeo meramente um produto sem vitalidade. E assim que o poeta amazonense torna seu enredo ut
embate a materializacdo da humanidadeassaro de CiermuantemCartilha do Bem Amar com Lic6es de Bem
Soferseu teor de condicionamento social se faz de forma ndo menbDgfitioadeste aspecto, Adorno fala a
respeito da compreensdo do poema que se faz ou se percebe na soliddo do mesmo, na voz que emar
humanidade. O individual, na palavra liricignuertao que esta prefigurado pela sociedade. Farias de Carvalho
ndo abandona tal forga lirica; complerreertéoge do ambito social, ao mesmo tempo em que se distanciar dele

ja é sdo. O sujeito lirico representa o todo, mas através a subjetividade, slenpropria linguagem.

E neste tempo abatido e propicio a ruina dR@searo de Cisgaambienta e sobrevoa, num estado
consternado de | i berdade tomada, na eclos«o da mo
sua individualidade adam i d a . Moderni dade i mplica individualid
nuanca, o poeta tem a convicgdo de que € inutil resistir ao tempo as suas incansaveis e propicias mudangas, ¢

no poemaPr - l:ogoo

o0Desses mortos ocasos esquecidos
chegae agora o passaro de cinzas;



de ontem sédo suas asas, de siléncio
0 seu bico pousado sobre a ponte

entre o vencido vale e o bosque a entrar,
bicane o peito onde marés antigas
jogam restos de mastros e fantasmas
desses velhos piratas que ficaram

(@

tatuadosa penumbra de ol hos idos. (...)
(DE CARVALHO, 2005, p.31)

Dentro desta concepcao existencial, aRAssaro de Civaiase modelando, condicionando o lirismo a
detalhes do ser e do tempo, ou ainda do proprio poeta e do sentimento desta ftguadnmsitabilidade da
vida. O apelo de lembrangas da infancia se da como uma fuga do novo mundo, no qual a aceleragdo
progresso transforma a civilizagéo que propicia seu rumo a uma instabilidade tanto no plano coletivo, tanto r
plano da existénciaimidual. Este progresso desenfreado acaba por se autoconsumir, quando deveria solucione
0s males humanos, ou quemsabemdlhord : O0aqui |l o que deverdpeogressdr a s
degener a no pior probl ema e nd, 1991, 01mp.24). dos
O poeta usa do poema e da propria relagdo-pugsim do estado lirico uma antipatia a materializacdo da vida
sob a dominagéo pelo sistema:

OA idiossincrasia do esp2rito |I2rico ¢c
reacdo a cofgiacdo do mundo, a dominagéo das mercadorias sobre os homens, que
se propagou desde o inicio da Era Moderna e que, desde a Revolucao Industrial,
desdobrots e em for-a domi nant e da vida.

No poema o0BaY Vel h didade infar§il cemo une refago pne wntpassadosbelo eenastalgico:

ONo ba¥%% vel ho do inconsciente
mexendo papéis antigos
achei um mapa de sonhos.

Pedi emprestado ao tempo

as minhas maos de menino,
sentei num chao de memorias
cruzei as pernas cansadas
abri acaixa de armar

falei de novo com o tempo
pedi as pedras esparsas
juntei o quebedeca

bati 0 p6 e a saudade

e comecei a jogar.

(DE CARVALHO, 2005, p.35)56



Tendo um aspecto de intima relacdo com a dimensdo humana, o poeta assinala sua poesia existen
nesta obra como uma experiéncia profunda do ser realmente humano, dialogando com a memadria em ur
espécie de descoberta ou redescoberta dos fascinioscda mfan Como bem salienta T
poesia convém assinalar periodos de fuga, de transfiguracdo, que se traduzem em termos de compromiss

mensagem, e um esp2rito eminentemente humanista.©é

Em Cartilha do Bem SofrerLegbes de Bem Acmanunica seu teor lirico junto a um engajamento
politico vivenciado nos anos 60, sob a vertente dos famosos anos de chumbo, o que desemboca no surgime
da literatura engajada, poesia ornamentava de artificios dentro da linguagemupaa conotacao politica e
soci al de apelo "s desconstru-»es dessa nova era
destinado ao poeta Thiago de Mello, evidsaaate lugar permeado de consternacdes e nitidas preméncias de
liberdade t&ada. Para Adorno, as formagdes liricas mais elevadas sé&o aquelas que o eu atinge na linguagen
gue esta se torne compreens@¥gloeta funde as relagfes intimistas as sociais, buscando na prépria relacdo da
linguagem poética o valor de conseguihamnessas duas proporcdes de forma cabivel e harmonica:

OAqui ,
nesta praca de mundo,
onde so acontecia a liberdade
num gesto aflito de alucinagdes
para cantar, a guarda dos fuzis,
| ouvor ao sabre e | oas aos canh»es; (.
(DE CARVALHO, 1967, p.87)

Embora haja este direcionamento do tempo, espaco e ser na roda do mundo como objetos oL
individuos a margem da liberdade que pertence a tais, 0 poeta complementa o poema elevando o espil
opressor a necessidade de luta pela esperanca de um mundpd@ti@ade humana de ser, junto com os
demais:

OAqui ,

nesta praga de mundo,
onde ser, era morrer,
pelo crime nefando de querer
almar de amor o Ser;
fica criado 0 REINO DA AMPLIDAO
onde todos (mas todos)
reinardo coroados de azul e madrugada;
onde as cgas hunca mais serao
esperancgas de amanhas
mas , mandamentos de hoje, (...)6
(DE CARVALHO, 1967, p.88)



E o sentimento do poeta diante da fugacidade da vida, das intempéries prementes de um novo caos,
do medo das consequéncias formidaveis das grandess Gueda preméncia de futuras. Este sentimento
proposto pela modernidade subjaz uma fuga precisa de um tempo que sucumbe, mas nédo eterniza a vida. |
domina, prende e projeta o espirito humano a ver seu enriguecimento em constante relacdo material
ind vi dual i st a. Farias de Carvalho mostra, em 0Cicl
nitido e sensivel de um poeta vivendo sob o voo poético do Passaro de Cinza:

00 poeta caminheiro olha as coisas da Vv
e canta a poesia purampgedsas

- pedra, poste, varanda, esterco fumegante,

éguas em fim de tarde, baus cheios de infancia,

vigili& passo de tempo e de memoria,

rima pao com bigornas e martelos,

suor com sangue e com revolu-»es. 0
(DE CARVALHO, 2005, p.54)

CONCLUSAO

A poesa de Farias de Carvalho nos direciona a um universo particular e ao mesmo tempo de todos, cor
uma forca lirica que nos eleva a comprdenc#mo um nitido poeta de olhar atento ao mundo do qual
pertence. Ele intercala com o novo mundo em ruinas as ased®rinfancia como um ato poético e
revigorante no espirito do poeta e da sua criagdo. Este € um ser vagando com olhos sempre abertos a
estrelas, e Farias de Carvalho néo é diferente. Dentro de uma criacao literaria ora engajada, ora subjetiva, vé
humano como um elemento capaz, que precisa erseeegacima de tudo combater a repressao que aniquila a

existéncia.

A respeito do proprio poema e de sua linguagem na obra, Adorno salienta a importancia da
transcendéncia do individual e no merguéstadcondicdo que propicia uma expressdo no universal. Esta
proposta corresponde ao duplo carater da linguagem lirica: o aprofundamento do individual que desemboca
coletivo. Mas se esta caracterizagdo do ar lirico se direciona a contraposi¢cderdectngusgativa, por
outro lado assegura que quanto maior o dominio social sobre o sujeito, mais precéaria se da a condicao lirica
social (a modernidade)s#§ pois, no espaco e no tempo em que se ambienta, como o antilirico. Farias de
Carvalho eleva awbra sob um aspecto semelhante: O fazer poético sob a égide do individual, partindo das
conotacdes existenciais, que proporcionam uma compreensdo acerca da realidade social do qual o ser
envolvido. O poeta motise ao combate da nova realidade wledomem contraposicdo com os artificios da
infancia, e faz um aparato da importancia de ndo perder o alicerce humano, a sensibilidade perante uma er:
consumo fria e feroz. O lirico € um estado que ignora qualquer gesto que retire as sensacgesaiosples e
€ uma intima relagdo com o espaco social, e o poeta usa desta dimensdo como uma finalidade crucial
desenvolvimento do ser humano em uma época que se dilui tal sensagéo de pureza, com a progasta de reviv

A poesia era o caminho para{azé
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BRUNO DE MENEZES: NOVOS FORMATOS NO SECULO XXI

Carolina Menez¥s
Prof.2 Dr.2 Lilia Silvestre Cha&¥es

Resumo:Baseado em Bahktin (e a multiplicidade de identidades do sujeito, especialmente no século XXI), el
Derrida (e a construcdo de arquivos de meméria) e na proposta de Eneida Maria de Souza de fazer uma ni
critica literaria através de biografias, este pésteeomo objetivo apresentar um breve relato sobre os anos
iniciais de Bruno de Menezes, o contexto histérico em que se inseria e sobre como 0 poeta paraense
evidenciado na era da internet. Vi nc elraahotarmbém pr o]
se enfatiza a importancia da biografia deste poeta paraense, uma vez que Bruno de Menezes € autor de dive
obras, entre romances, novelas e contos. No entanto, foi a sua poesia que se tornou mais conhecida p
populacdo em geral, nvotide estudos tanto de criticos paraenses, quanto de outros estados brasileiros. A
met odol ogi a empree¢gadcdd i ®gaafpieadgqui sa 6éeéwgh, dtaseshus c a
dissertacOes, livros e revistavas também em diversos meidsdelieos, inclusive nas redes sodi@igkut e

facebook 8 além da realizacdo de entrevistas (devidamente registradas em videos, visando futuro
documentérios). Obsersa que Bruno de Menezes aparece ligado, principalmente, a expressao da cultura negr
sendo um dos icones de representacdo deste tema, na poesia: isto devido a sua obra de maior destaque, Ba
(1931), que inaugurou o movimento modernista no Estado do Para. Portanteseressaifortancia do

estudo critictviografico deste autor paraistéria da literatura paraense.

Palavraschave:Bruno de MenezeGriticabiografica.Poesia.

Abstract: Based on Bahktin (and the multiple identities of the subject, especially in tHiestweamtiury), in

Derrida (and the construction of memory files) and the proposed Eneida Maria de Souza making a new literal
criticism through biographies, this poaims present a brief account of the early years of Bruno de Menezes,
the historical context in which it took and how the poet Para is evidenced in the internet age. Linked to the
project "Reading and writing in the Internet age”, this work also ensptiesizaportance of this poet's
biography Para since Bruno Menezes is the author of several works, including novels, novellas and short stori
However, it was his poetry that became more known by the general population, studies why both critics Para,
other states. The methodology is the search forbiagdgraphy”, ie the search, not only in pritteses,
dissertations, books and magazimes also in various electronic media including social netv@nist and

facebook beyond interviews (guiecorded in videos, documentaries seeking futures). Observe that Bruno de
Menezes was linked mainly to the expression of black culture, being one of the iconic representation of thi
theme in poetry: that due to his work most noteworthy, Batugue @881lipaugurated the modernist
movement in State of Para. Therefore, it emphasizes the importance -biagitqaiical study of this author

to the history of literature Para.

Keywords:Bruno de Menezes. Critioabgraphical. Poetry.
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OEvytaasempre presented, era 0O Qque eu pensava nc¢
Diogo, 26. Aquele homem, poeta do povo e pai de sete filhos, estava ali pela sua poesia, enaltecida pelas fut
gera-»es de sobrinhgsaseeesereseud€stieaviii BAwsmsover
Belém e Ruth, e minha avo, Lenora, diziam. Fatagesnbre as poesias que o pai escrevera para elas. Eu,
crian-a, ainda n«o entendia muito bi&lMarihlaemBhaawd.i nha
Mas reconhecia que era muito bonito e despertou minha vontade de também ter uma bruxinha. Vové semp
contava que os irmaos Haroldo e Stéleo torma@alas maos das garotas apenas apara-EtszAnaagem

me fazia ter pena da leca.

Foi a partir desses pequenos momentos familiares que a ideia de escrever uma biografia de Bruno
Menezes me ocorreu. Mas, afinal, gedescrever a vida de um individuo? Parafraseando o filésofo Levi, me
deparei com os problemas que um biogrdferda quando seu objeto, o biografado, ja partira para o Ideal. A
falta de fontes me induziu a pensar que este trabalho ndo seria possivel. Eu estava enganada. Esta ndo se
Unica dificuldade.

Naquele momento travei uma batalha com o tempo: pesquidacumentos, fazer entrevistas com os
filhos, fazer o inventario de tudo que eu possuia do poeta Bruno de Menezes... Foram meses de trabalho ardu
ao mesmo tempo, prazer oso. Vi vi em OvSE8rios come-
Chaves, com a qual tive o prazer de desenvolver este trabalho. O resultado prévio eu apresento aqui. Sel

assim, comecemos pelo inicio da linha do tempo.

1. Antecedentes historicos: a Belém parisiense ougelle Epoguede Belém

Loucas, brinquedos, livrgzerfumes. Férias na Europa, lavagem de roupa em Londres. As Ultimas
décadas do século XIX e a primeira do século XX (entre 1870 e 1910) foram marcadas por requintes da mais
gualidade.

Durante o boom da borracha, no final do século XIX, Belém, seadgramde

cidade portuéaria, dominou a vida comercial e cultural da regido norte do Brasil. Os
cofres publicos abastecidos com os impostos da comercializagdo do latex favoreceram
ao governo a criacdo de um espaco urbano condizente com a comodidade da vida
moderna, tdo apreciadas por seus habitantes de classes média e alta (COELHO, 2005
p. 24).

Belém tinha se tornado a mais nova queridinha do Brasil, ganhando popularidade em relacéo a capi
federal e o grande porto de Santos. O ciclo da borracha reraléudidade, que atraiu muitos turistas para
conhecer a princesinhaseanazm nosa.mobBeb®mmuonedaho:s
(COELHO, 2005, p. 25).

A visdo do espago era rica; Belém passava por um periodo de suntuosidade arguitet@viadd)
com as ruas bem cuidadas, a popul a-«o0o de baixa r ¢



frequentavam a OPrincesinha do Nogetwopeizadoss atrgnolana o s

mais alta estirpe da isatade paraense.

No fim de 1894, o Para (lseBelém) era uma cidade com area igual a Madri, cortada
por amplas avenidas e grandes estradas direcionadas para 0S novos bairros que
recebiam as familias em processo de elevagéo social. Pracas ajaificneslas, ed
administracdo publica, varias escolas, hospitais, asilos e cadeia compunham a:s
instituicdes de controle e reproducdo social. Completavam o conjunto urbano, com
seus servicos e numerosas atividades, os estabelecimentos industriais, casas bancéria
firmas seguradoras, e ainda as companhias de servi¢cos urbanos: telégrafos, telefoni
linhas de bonde e estrada de ferro. As quase 100.000 pessoas que viviam em Belér
dispunham ainda de instituicdes culturais e recreativas, religiosas e laicas (DAOU,
2004, p. 29).

O palacete Bolonha, um dos exemplos de arquitetura mais admiraveis em Belém, exibia o gost
aristocrético da sociedade burguesa. Luxuoso, durante anos foi moradia de Francisco Bolonha, engenheiro gL
construiu, tornandse, depois, patrimi@nhistérico da cidade. Na vila ao redor do monumento, igualmente
ostensiva e também construida por Francisco, morava a familia do engenheiro e de sua esposa. O monumen
a prova de que o ciclo da borracha rendeu lucros altos a Belém. No entorne,dehéiads, sitios e
pousadas requintadas da alta sociedade burguesa exibiam os tragos parisienses, deixando os arredores de
com um ar interiorano pSee papearen mospica. MarigilcedCbetho, eresed r e
livro O Grupo ad Novo&005, p. 287), também comenta sobre a construgdo do prédio luxuoso Paris
NOAm®rica, at® hoje um dos mais frequentados pont

Nesse momento [de auge gomifero], constrsgamovos prédios comerciais: entre

el es, bf bied odedm8r more portugu®s Par.i
voilles u2 - o s, nas mai s b enipartante doja fdé tecidss ep adr
enfeites, onde se vendia tafetd, organdi, casimira, [...] tudo para agradar as madames
os cavalheiros dabciedade belenense. A rua onde se localiza esse prédio, a Santo
Antbénio, achavae entrecortada pelos trilhos dos bondes. Sdo os comerciantes,
seringalistas e funcionarios publicos que surgem nas passarelas da cidade.

De di a, tanto os Obar »es o6, guanto " s outras paza
e apreciadores da literatura rewmsi@aram cafés, bares, bibliotecas. Proximo ao suntuoso Theatro da Paz, nos
arredores na Praca da Republicateaeaa literatura aconteciam através do que chegava de melhor a capital
paraense; moda, artistas, livros, companhias de balé e mesmo de dpera, vindos da Europa, triissodo aquele
nouveanecessario a expansdo cultural. O period®elia Epogpermtiu a criagdo de revistas e jornais,
ampliando o espa-0 da I|iteratura, em Oum extraord
at® mesmo nos bondesd6 (COELHO, 2005, p. 30).

Apesar de todo o contexto favoravel a Belém, o apogeuatdna estava proximo do fim. Era visivel a
contradicao social nos lugares da cidade. O Mercado-al®aser, descrito como ponto turistico central da

cidade morena apresentava sinais de decadéncia; a boemia e a prostituicdo eram latentes aardogens da B



Guajara, destoando da beleza afrancesada da aristo&elbaEfzoqu@ escritor Marcio Souza descreve em

seu livroGalvez, imperador do @#crmanhas de suntuosidade dos costumes franceses em Belém, com elemento
caracteristicos da época, ecarandelabros, roupas elegantes e passeios, costumes importados do estrangeiro. /
ovida fartad era esban jBald Bpogasguardo, & noifeeal visdo ad €S@Eaco Se0 C i
transformava no cenario que a sociedade mais condenava. @ssqosturnos faziam transparecer um lado
escondido da oprincesinha do Norteo: a falta de
conviver em situagdes precarias, sem nenhuma estrutura. E isso importava? A festa era a danca, a music
miségenacao de cheiros presentes no mercado de peixes. Ali se encontravam gentes de todo tipo: indios, neg
exescravos, nordestinos, seringalistas, prostitutas, boémios. Talvez fosse a reunido de vivéncias individuais

tornava as noites mais belag atuluar.
2. O novo periodo: vinte anos depois

Nossa historia deveria comecar realmente em 1893, ano do nascimento de Bruno de Menezes, mas r
valemos desse vaivém no tempo, permitido ao narradbsitpsElo no aqui e no agora da Belém do inicio do
sécub XX 0 fala de acontecimentos ocorridos em varios momentos do passado, olhando na direcéo inversa a c
movimento cronoldgico da vida. Para descrever o momento histérico que o biografado conheceu na juventude
como nao se trata de um homem comum, e sinmdaoeta, parece interessante nos guiarmos, ndo apenas
pelos fatos que marcaram a economia, o desenvolvimento e, posteriormente, a estagnacdo dos sonhos d
cidade do norte do Brasil em que Bruno de Menezes nasceu, viveu e escreveu textos eosaapsaoe pr
tornaram imortal, como também pela histéria da literatura, que, pelo distanciamento dos estados do centro

pais, onde tudo acontecia, recebia ecos dos movimentos importantes das artes.

No final do século XIX, era visivel a diferen¢a entre segu@ e 0 que um dia fora: a beleza e o
prestigio d8elle Epogdeixou a cidade morena desamparada. Tinhamos perdido o mercado da borracha para :
Maléasia, os investimentos em nossos belos seringais haviam cessado devido as competicbes entre 0s p.
produtores da borracha. A crise financeira afetou o setor socioeconémico e a populacéo sentie ma bolso
alma a cidade perder o encanto do ciclo responsavel por tantos titulos que BelérRait Gadtia recebido
nesse ultimo século. Estagnada, sobreviveu de verbas governamentais; ainda assim, os belenenses viam e \
a situacéo precaria em que se encontf@@ELHO, 2005). A arte estava parecia em crise. A propria literatura
ansiava por mudanca. As escolas simbolista e modernista estavam decaindo no final do século XIX. O conte

era outro: um novo momento, 0 movimento moderno.

Na capital do Para, a viragemt el ect ual ® intensa. O Theatro
tempos 8ureos da borracha, vida med2ocre nos temp
raro esplendor: a temporada da companhia de balé de Anna Péavlova. A célebreldiailar marcas
profundasd nos paraenses amant es-sedem Belam a aeviaS AL L E
Guajarinaque colaborou com o amadurecimento das metamorfoses culturais. Em setembro de 1923, em Beléi
foi lancada a revisBelém Nogae apontava novos rumos a literatura. Sob a dire¢cdo de Bruno de Menezes, a

revista, segundo Alonso Rocha (1996,-p.33 o0f ez eco em nossa terra do



gue empol gou o Brasil dé. A r evi sar dasiafluéodiabedo entusiaBmoo v a
pela arte nova da maioria de seus fundadores, colaboravam com a revista homens de letras de todos 0s cre
estéticos. Em 1920, Bruno de Menezes publicou seu primeiro livro d€pméfsia,

Foi nessa época que ag&rnouse, entdo, uma espécie de precursor de um Modernismo paraense,
voltado para aspectos antes ignorados pela sociedade dos bardes da borracha, como a condi¢cdo da cl
operaria. O Modernismo veio quebrar os paradigmas impostos pela situac@&esdegrado Norte. O
movimento de 1922, de Sdo Paulo, com seus novos artistas e perspectivas do que seria um periodo mode
direta ou indiretamente, proporcionou ao Para uma nova visdo, ndo somente voltada para a arte e literatur:

também para a denundacondicdo social da populacéo paraense.

Joaquim Inojosa, escritor pernambucano e um dos precursores do Modernismo no nordeste do pais

proferiu as seguintes palavras em discurso na Festa Paraense do Livro:

Estavase, contudo, em 1921, quando um semtinp@recia predominar nos espiritos

dos jovens: o do nacionalismo. Vinte ou mais dentre eles, numa espécie de academic
ao ar livre, era a quantos [sic] por vezes atingiam aquelas tertulias. Delas participavan
Abgar, De Campos Ribeiro, Bruno de Menezes, Bpp, Clovis de Gusmao,

Santana Marques, Nunes Pereira, Paul o
correntes, fofocas e anedot as 6, coment
opini»es, notadamente no cammpgad rlei-t«erds§ rei

oefeitos es tauPACHEGO, Z003NO1BHES. A

O periodo modernista queria renovar as escolas literarias para uma visdo menos presa as regras
versificagdo e temas poéticos, delimitadas por parnasianos e simbolistas e@ilacia@ruz e Souza. O
Modernismo veio mostrar as diversas faces da arte e da literatura como inovadoras, assimétricas, com tel
contemporaneos de carater social. A tendéncia da época era o urbano; o crescimento das industrias ap6

periodo do café pmitiu que muitos intelectuais escrevessem sobre a atual realidade do Brasil.

Do quadro emergem ideologias em conflito: o tradicionalismo agrargeajuesita

mente inquieta dos centros urbanos, permedvel aos influxos europeus e norte
americanos em stigixa burguesa, e rica de fermentos radicais nas suas camadas
média e operaria (BOSI, 2006, p.324).

No ambito literario, o Modernismo trouxe

o verso livre, a incorporacgdo da fala coloquial, (e até de realiza¢des incultas da lingua)
a valorizacdo de asscdo cotidiano, além da aproximacgdo entre a linguagem da
poesia e a da prosa, a metalinguagem e o quase abandono das formas fixas como
soneto, podem figurar como aspectos fundamentais do novo ideéario. Dessa forma, o
caminho sinalizado ndo mais casawveagjuele trilhado pelos parnasianos brasileiros,

ja o culto exagerado da forma e a descricdo objetiva da reabdadkeisticas deste
movimento , jA nd se faziam sentir com 0 mesmo rigor em obras escritas nessa
época pelos poetas mais novos no RAELES, 2002, p. 13).

E neste contexto social e literario que damos continuidade a nossa linha do tempo.



3. Um pouco de teoria

Nao ha arquivo sem um lugar de consignacgao, sem uma técnica de re
sem uma certerioridade. Nao ha arquivo sem exterior.

Derrida

Escolhi esta epigrafe como forma de lembrar ao leitor (e a mim mesma, como bidgrafa) a necessidade
exist°ncia de um arqui vo. Derrida (2001, p. 12) &
ele doarkheiogrego: inicialmente umaca , um domic?2l i o, um endere-o060. I
Jodo Diogo, 26, campo da minha pesquisa. Retratos, noticias, os ambientes da casa. O arquivo estava I
arquivo era aquela casa. Foi a partir daquele endereco marcante nas gensitiadglelacZas que o rufar dos
tambores, as missas na Igreja de Sao dafiohosamenSo J@ozinhd , o luar e seu desvendar exibiam
cer&rios compostos comdedjga, afl orando a i magina-«o do mai s no

estadomializacdo que o0Ss argqui vos nascer amo.

No entanto, Derrida escreve em seu texto a propria dificuldade em se desvencilhar o arquivo dc

mecanismo de memoria, uma vez que ambos estéo atrelados.

E bem verdade que o conceito de arquivo abriga em si mesneresia do nome

arkhé Mas também se conserva ao abrigo desta memdria que ele abriga: € o mesma
gue dizer que a esquece. [...]. Com efeito, ao contrario daquilo que geralmente se
imagina, tal conceito ndo é facil de arquivar. Temos dificuldade, e por razdes
essenciais, em estabeleag interpretdo no documento que nos entrega; aqui, no
nome que O nomei a, a saber, o Oarquiv
bastante bem, como temos razdes de acredifakh@oo sentiddisicohistoricou

ontolégp isto €, ao originario, o primeiro, ao principal, ao primitivo em suma, ao
comeco (DERRIDA, 2001, p. 12).

Quanto aos arquivos, 0os arcontes foram os se
pela seguranca fisica do depésito e do supalimrdhes também o direito e a competéncia hermenéuticos.
Tinham o poder dmterpretars ar qui vos 6 ( DBAR.RgdeeAisto tantbérlera ppssivella@
pesquisador. E foi o que aconteceu comigo. A aventura de adentrar no espectro daccBsagua thpleta
de estantes fechadas, a alta escada que nos levava a sala de estar, onde 0s tesouros poéticos eram gua
despertou minha curiosidade em pesquisar sobre a vida de meu bisav6; ali, os guardibes do arquivo de Brunc
Menezes detinhamtesouro, pronto para ser exposto; naquela casa, e no que ela guardava, visualizei a vida

um grande poeta.
4. Quero € que os coragdes sintam, sem pausa.

A folhinha marcava 21 de marco de 1893, dia de S&o Bento. Seu Dionisio, pedreiro e, as vezes, escu
(talhou uma cabeca de pedra para um acougue préximo ao bairro de Batista Campos) foi chamado as pressa:
sua casa. Sua esposa estava dando ° | uz:; um t ant c



revolucion8ri o0 SermR@dcindos,, ndo2dpodiad ir aophospitdl,)nascendo o menino em casa.
Tao pequeno... a mae o colocava nos seios e ia cuidar dos afazeres domésticos! Foi 0 aconchego e o leite ric
Dona Balbina que o alimentaram saudavelmente.

O primeiro filho do casadghara importante homenagem; viera ao mundo Bento Menezes Costa, filho
de Dionisio Cavalcante de Menezes e Maria Balbina da Conceicéo, residentes em uma humilde casa no bairr
Jurunas, em Belém do Para. Como costume na época, Bento foi batizadbremonoesdo padrinho: Costa.

Era tradicdo adotar o nome do compadre para os filhos homens.

A infancia passesan na est ©ncia coletiva O6A Jaqueira
valentes desordeiros, os capoeiras, os manejadores de navalha,amscemb@scmulatas
carnudas e trescalantes; acompanhando nos ombros de seu pai o Cirio de Nazaré, gola azul
gorro de marinheiro de fitas pretas e letras douradas; pisoteando, adolescente, nas saidas
festivas do boi bumbade seu padrinho Miguel Arcanjossmbares carinhosos de sua méao
Balbina e a protecdo de Jodo Golemada, maranhense valente na defesa de seu bando, quando
policia ainda ndo havia proibido os bois sairem de seus currais para os tradicionais encontros
(ROCHA, 1993, p. 9).
Dona Balbinagpreocupada com a educacéo do filho, logo tratou de providenciar seus estudos. Primeiro
em uma escola particular para oOdesemburrar 6, gr a
Matos; depois de alfabetizado, matrienloa escola estaduatu@o Escolar José Verissimo, préximo a

estancia onde o pai trabalhava. L4, Bento completou seus estudos primarios, aos onze anos de idade.

Bento fazia servigos dentro e fora da oficina, trabalhando como menino de recados e de encomend:
para o patrdo naaredores do local. Ali, era rapido ir de bonde ao mercado-@®é&&yr para dar recados e
comprar material para o negdcio do chefe. E provavel que boa parte da inspiracdo para sua obra literaria te
surgido dessas inumeras viagens feitas ao centroiaaeeBelém do Para. Talvez nessa época tenha surgido
seu amor pelo local turistico e a inspira¢do para suas obras. A sinestesia presente em seus versos e em sua
a mescla dos cheiros, das cores, frutas e pessoas, o proprio local, os dises.fgadol&so contribuiu para o

enriquecimento de sua obra liter&d@. Benedito da Beaia, entdo, fruto das riquezas paraenses?

5. N&o seria Bruno?

Mas, afinal, até este momentofslas em oO0Bent odé para definir o po
nome OBrunod6? O0Brunod6 ® um de s e uBatugueetkerdntih mipoesics . E
sobre a cultura africana e uma das principais @ie o enalteceu como um dos consagrados poetas paraenses,
f oi di scutido que Bruno si gHAdcbmogparte deseauname,gefomandoa? a
igual dade social por que |l utava. AiKarolo, Haeolodugioren o 6 ,

Jodo Boco fizeram parte da vida literaria do poeta.

O que nao se descobriu, ao longo desta pesquisa biogréfica, nos relatos dos filhos, ensaios, noticia
reportagens que mencionam a vida e obra do poeta, foi a partir de epi® ilBento passou a incluir em seus

document os oficiai s O nome OBrunob6. Para a f am2|



interpretacdo a que nos referimos anteriormente de que a inser¢cdo do novo nome foi devida ao seu significa

em um daleto africano.
0. Todo Poeta € o HomemDeus,incompreendido.

Estamos em 1920. Os jovens poetas possuiam o ideal revolucionario e desejavam uma renovagao
literatura e da conjuntura social que viviam. Era preciso mudanca do espectro déeildEpelaEntao,
naquele ano, assalariados e estudantes -sairmnfavor da Arte, denominando o grupdAskociacado dos
Estreantesnais tarde chamada desociacdo dos Ndmsisiastas da literatura, musica e artes plasticas
interessavarse em dividir expéricias e conhecimentos, publicasgleem jornais revolucionarios que
divulgassem as novas tendéncias artisticas e também denuncias de descaso com a populacdo. Compunh
Associagao: Rocha Junior (pai de Alonso Rocha), Ernani Vieira, De Campos RibeeoORaira, Jacques
Flores, Gabriel Lage, Wenceslau Cosa e outros jovens idealistas. Entre eles, o poeta objeto deste trabalho, Br
de Menezes.

Bruno estava com dezessete dbngifix@ composto claramente por versos simbolistas. Riquissimo
em véores religiosos, o livro tem como tema principal o periodo da Quaresma, o0 momento mais solene da Igre
Catolica. Quando menino, Bruno era levado pela bondosa madrinha Binca até a Catedral da Sé para assist
solenidades da Semana Santa. la & miassetodna, e no periodo de Quaresma, Bruno também participava
levando velas e acompanhava a madrinha em suas ora¢gfes de perddo e comunhdo com a Igreja. Na cerim

solene da Catedral, as velassmapagando uma a uma, até a saida dos cristdos da igreja.

Leituras litargicas, ambiente sepulcral, sombrio, velas dando destaque somente a Nosso Senhor Mor!
crucificado, ensanguentado. Estes foram elementos determinantes para &Lescifittoded O Cr uci f i x
simbolo.../ Jesus, o Sofrimento na Paixola n a 6 . A estola p%rpura dos pa
pelos pecados dos homens, a dor, o sacrificio, o temor a Deus. Tudo isso adentrou a mente do entao menit
repercutindo nos seus primeiros versos em livro, quando jovem. Incutindo se fpejelity Bruno se imersa

o Ideal e a Perfeicdo em seus versos, assim como a figura de Deus.

Crucifixdoi impresso pela Livraria Moderna, em dezembro de 1920, pelo préprio Bruno e o amigo

Jacques Flores. Composto por quarenta paginas, o livro contéwedeaemas, incluindo o primeiro soneto

do | ivr o, sem t2tulo atribu2do. S«o0 el es, ti tul ac
das Cruzeso6, o0l deal Perfeitod, oO0CrucifixortAstoadd
oCan- «o Dol ent ed, 0AvV ®, Mai o6, ONa praia do Cruz
Cruzé, 00O Divino Sud8riodé, oO0Crucificadodé e 0Consu

Crucifixdoi, inevitavelmente, um marco na vida de Bruno de Menezes, o inicio deisuawao
poeta. Toda a sua vida e obra, e suas lutas sociais refletiram na criacdo desta obssirpholiatanz

carater claramente religioso, e, por vezes, desejosa do Ideal e da Perfeicao.

E é no mesmo ano de 1920 que Bruno encontra seu Ideal.



Em uma tertulia literaria na casa do magon Joaquim ddaa@ ajudou na €@ do

livro na rua & Mateus, hoje Padre Eutiquio, Bruno conheceu uma jovem professora

que declamara alguns versos de Olegario Mariano. O encanto foi imediato e
avassalador: Cdpi acertara seu dardo de fogo no rebelde coracdo do poeta. E para
toda a vida... (ROCHA, 2010, p. 10).

Francisca Salles Santos conheasguele sarau literario. Ali, os dois trocaram olhares e Bruno logo
ficou encantado com a récita de poemas feitmxpeta Francisca também havia reparado no bonito e vicoso
jovem poeta. Ja o admirava por algumas de suas publicacdes, comoJuanadvitia Mogaas ainda nhao

conhecia pessoalmente o rapaz que logo despertou sua atencao.

No ano seguinte, em 16 dép de 1921, a mocga passou a se chamar Francisca Menezes, esposa de
Bruno de Menezes, poeta ascendente na comunidade literéria paraense.

E a essa fiel, amorosa, sublime e heroica mulher, de tolerante compreenséo, deve ¢
poeta boémio a realizacdo de dsilmiatelectual e, muito mais, a imensuravel fortuna

de haver legado a sociedade a extraordinaria heranca de uma familia exemplarment
crista e inabaldvel de conceito moral (ROCHA, 20161}).10

Estas palavras foram proferidas pelo Principe dos Pdé@tas, Rocha, que era bastante proximo de

Bruno e, depois, de Francisca também.

Conclusao

O foco principal deste artigo foredacdo entre vida e obra dos primeiros vinte e oito anos do poeta
Bruno de Menezes. Este € um aspecto fundamental para a construcdo deste breve relato, que possivelmente
futuro, se transformard em uma biografia do poeta paraense. Foi constazeclanentod, a elogiavam e
criticavam sua obra literaria e dados pessoais da vida do poeta. Imagens que permearam a mente do le

levandeo a realidade da época.

Bruno de Menezes é um icone da literatura paraense. Suas obras publicadas abordansaigatie a lut
travada pelo poeta com o0 sistema capitalista expl
gracejos culinarios e artisticos. As novas influéncias estéticas difundidas por ele e seus confrades trouxera
Belém uma nova perspecthemial e literaria. O aparato histérico mostra ao leitor o contexto em que Bruno
integra-«o de O0Brunodé ao seu nome de bati smo, Ben
do nascimento. Como Belém se organizava? Quais eram os cogiopdag@® paraense? A estas perguntas
procurouse responder organizando esta monografia em: contexto, vida, e obra. Este conjunto do poeta fo
abordado baseado na histéria do Para e em teoricos que tratarbiagrdtica como algo atual, e, a0 mesmo

tempo, executada desde o século XIX.
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FANZINES EM MANAUS E LITERATURA MARGINAL NO BRASIL: um
estudo comparado entre fendmenos marginais

PINAGE, C.A.CG¢
DE OLIVEIRA, R.P.&

RESUMO

Este estudo traca um paralelo entre as caracteristicas do processo produtivo de fanzinesMarzdade de

do movimento intitulado oLiteratura Marginal 6 no
estes demarcados entre as décadas de 70 e 90. O movimento marginal setentista, distinto pelo proce
independente de producao e circulagdmbdhs, inicia a movimentagcdo do fenbmeno marginal, que tem em sua
segunda geracgdo, a voz de escritores originarios das periferias urbanas, ou que se encontravam a margel
sociedade. Concomitantemente, a produgéo fanzinesca se configura com dendleperbdfeccdo e
distribuicdo, tematica livre e escritores oriundos de todas as classes. Com isso, a pesquisa visa demonstrar c
a producao fanzinesca apressataomo uma modalidade integrante na literatura marginal, em detrimento dos
elementos qua constitui. Como referencial tedrico foram utilizadas as analises de criticos que versam sobre
literatura marginal como Glauco Mattoso, Heloisa Buarque de Hollanda, Carlos Alberto Messeder Pereira e Er
Pecanha do Nascimento, bem como os estudiassndtica fanzinesca como Henrique Magalhdes, Edgar
Guimaréaes e Sebastido Alves de Oliveira Filho. Este pOster resulta de um projeto em andamento intitulado F
de Linha da Palavra, vinculado ao DLLP/UFAM.

Palavras- ChavelLiteratura Marginal; Fanzinggies em Manaus, Analise literaria

OBJETIVOS

A Tracar um paralelo entre as caracteristicas do processo produtivo de fanzines na cidade de Manaus e
movi mento intitulado oLiteratura Marginal 6 no

A Identificar as semelhancas e as disparidadesseiis fendmenos;

A Perceber como o marginal do processo fanzinesco se apropria de elementos dos dois movimentos
Literatura Marginal brasileira.
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METODOLOGIA

Serdo ressaltados elementos de ambos 0s processos produtivos para se que possa identificar as semelhar
distingcdes entre os dois fendbmenos. Ao se observar esses dados caractsdstiaosofaparacdo entre os

dois movimentos. Serdo destacadoscipaimente elementos como processo de confeccdo, impresséo,
circulacdo, temas abordados e perfil dos escritores. A pesquisa € bibliogréfica e qualitativa, tebdeeoor texto
os livros ja mencionados do po&tajue é Poesia Mardm@&)auco Mattoso\éozes Marginais na Literatara,
pesquisadora Erica Pecanha do Nascimento. A principal fonte para embasar a pesquisa sobre fanzines f
monografia intituladBanzine e Rock n’roll: analise historica dos fanzinedeeBebtsidas Alves de Oliveira

Filho.

INTRODUCAO
£ a partir da integra-«o desse novo Omargi nal
contempor ©nea, com in2cio entre os anos 60 e 70,

no Brasil, com certas cdeatsticas que retomam ao Modernismo de 1922, mas que sempre se manteve
amargem ora do mercado editorial ora em periferias urbanas como nos anos 90. Por isso, a Literatura Margi
no Brasil é dividida em dois movimentos, dos setentistas e dos escltares d

Em paralelo, outro movimento, com caracteristicas semelhantes, comeca a ganhar corpo no pais,
producéo e circulagédo de fanzines. O termo é de origem americana e surge a partir das abreviagfes das pal:
ofanaticd6 e Omagazidmae&omomoreadstao deordhkeéci Hoj e,
amplo, sendo

ndo soé veiculos de grupos de fas, mas também de grupos que ndo possuem acesso
grande imprensa. Os novos autores de quadrinhos tém nos fanzines praticamente o
Unico espaco para pighcao de sua obra, visto que o mercado ndo disponibiliza
veiculos que déem vazao ao fluxo da producdo dos autores nacionais, muito menos os
trabalhos dos novos artistas. A concentragdo da industria cultural, em particular das
grandes editoras, no eixa Rie Janeiro/Sao Paulo é mais um agravante para a
veiculacdo de expressdes regionais. Dessa forma, os fanzines sdo frutos também d
grupos marginalizados cultural e geograficamente, bem corvozestde um tipo

de contracultura que denominamos genefitande underground, alternativa ou
independente (MAGALHAES, 2003, p. 3).

RESULTADOS

Os poetas setentista adquiriram um carater autbnomo na producdo, edicdo e impressdo de suas obr
em formato artesanal ou mimeografado, sendo a venda feita de mé&o gefos mesmos. Esta circulagédo
independente concentrsa com maior evidéncia no estado Rio de Janeiro, sem o patrocinio de editoras, o que
representa, sem divida, uma das caracteristicas principais, neste primeiro momento, do termo marginal, ou se
margem das grandes empresas editoriais.

A Unica caracteristica comum, a identificar a coisa toda, estd no fato de ser um
produto extra&comercial. E a isso que alguns poetas marginais se referem quando
responderam que "marginal quer dizer marginal @gdigmande editora, ao grande



sistema; marginal que eu vejo, pra mim € isso" e que "eu acho que o Unico sentido em
que a palavra marginal se justifica € que ela (a producédo) esta fora do circuito da
comercializa-«06 (MATTOSO, 1981, p. 25)

Os poetas sattistas tinham como questéo ideoldgica permanecerem fora do circuito editorial, pois
viam neste ato uma forma de burlar o sistema e se posicionar contrarios aos padrdes estabelecidos, bem com
opor as exigéncias das grandes empresas em alterardos @s ftax de enquadids as regras do jogo.
Enquanto que os escritores da geracdo de 90 ndo se mostram resistentes a insercao de suas obras no mel
editorial, enxergando neste um meio de ampliar a divulgacéo e o reconhecimento de seus tralraihos, bem cc
uma forma de sobreviverem economicamente por meio desse mercado.

Enquanto os poetas dos anos 1970 se opunham ao circuito oficial de editoracao, os
escritores da periferia (tanto aqueles que ainda ndo lancaram nenhuma obra como os
gue ja publicaram deaneira independente) anseiam fazer parte do rol de uma grande
editora, até mesmo como uma forma de reconhecimento das suas expressdes
narrativas (NASCIMENTO, 2009, p. 49).

A producéo e a circulagéo de fanzines sdo semelhantes aos dois movimentos da Literatura Marginal
Brasil, pois sdo feitas de forma artesanal, com a possibilidade do artista aliar essa técnica manual aos rect
tecnolégicos, como diagramacao digitaiegades em offset, entre outros.

Os primeiros fanzines brasileiros foram editados em mimedgrafos a tinta e a alcool,
instrumentos mecanicos simples mas que viabilizavam as pequenas tiragens com baix
custo.

O desenvolvimento das fotocopiadoras provocoa wuerdadeira revolugcdo na
producdo dos fanzines, abrindo a possibilidade da execucédo de projetos graficos mais
bem acabados, incluindo amplamente o uso de ilustragbes. Este fator tecnoldgico
favoreceu o surgimento de inUmeros fanzines de quadrinh@k) ebpaco para a

edicdo de publicacbes autorais erevistas especializadasensaios, criticas e
matérias noticiosas (MAGALHAES, 2003, p.3).

Tanto ha fanzineiros em Manaus que se mantém fora do circuito editorial por questdes ideoldgicas, pc
serem comérios ao sistema capitalista, como ha escritores que ndo conseguem adentrar ou se encaixar r
padrbes impostos pelas grandes empresas, mas que almejam chegar a este mercado. Isso mostra com
escritores de fanzines podem se assemelhar aos escsitboes rdovimentos da literatura marginal, tanto pelo
afastamento ideoldgico da circulagdo comercial, como por enxergar na publicacdo independente um meio p
comecar seu trabalho, visando uma posterior expansao por meio da inser¢cdo no mercado editorial.

Com base nas andlises dos pesquisadores desta tematica, as abordagens escolhidas pelos fanzineiros
discorrer em suas obras sao diversas. Nao ha delimitacdo do que se deve falar e como se deve tratar os te
visto o fanzine ser encarado como um 6o experimental por parte de quem o utiliza.



Dentro da diversidade tematica, as formas de composicao textual variam entre relatos
pessoais, desabafos intimos, textos impessoais, dendncias, criticas, apelos, et
(LOURENCGCO, 2006, p. 9).

No momento da @cao ndo existe qualquer regra estabelecida para a execucéo de seu
trabalho. (...) as normas de diagramacdo sdo deixadas de lado, o que possibilita un
estado livre para criar, determinando novos conceitos estéticos (FILHO, 1998, p. 19).

A variedade teméh € a marca desse processo criativo, no qual o editor pode conceber o contetdo de
seu livreto compondo textos autorais a partir de suas experiéncias vividas-sriddilizaortes detextos ja
publicados para montar um novo material, que é feitonemtaipor meio de colagens, montagens, recortes,
cbpia, plagio, a reconstrucdo do texto, 0 nonsense.

Em ambas as fases da literatura marginakpoagificar o uso de linguagem coloquial, ruptura com as
regras gramaticais, estética e tematica livreky patavrdo, utilizacdo do apelo visual por meio de desenhos,
fotos, quadrinhos. A insercdo da informacédo visual tem relevante papel nas produgbes marginais, visto e
complementar e compor grande parte das obras. Beestava distingdo entre os deisdimenos marginais
brasileiros quanto ao uso do conteudo iconogréafico, sendo que nos anos 90 ha marcante utilizacdo do grafite |
obras, material comum nas manifestagfes artisticas da periferia.

Os textos eram marcados pelo tom irénico, pelo uso dagkngwcoloquial e do
palavrdo; e versavam sobre sexo, toxicos e, principalmente, cotidiano das classes
privilegiadas. Os livros produzidos nas cooperativas ligadas aos préprios grupos
tinham, intencionalmente, caracteristicas gréaficas precérias: eraosisprespel

de qualidade inferior e apresentavam borrées e falhas nas impressdes
(NASCIMENTO apud Pereira, 1981).

CONCLUSAO

O fanzine é, antes de tudo, um fenémeno cultural, que se realiza cotidianamente nos espacos urbanos
permite ecoar a voz de membros de todas as camadas sociais. Este fenbmeno adentra o campo literario quan
trabalho produzido versa sobre poesia efmsap 0 que se pode constatar ser uma constante em tais
publicacBes independentes. Destaca valor que a literatura marginal e a producdo de fanzines tém em
expandir a arte em contato direto com as pessoas pelas ruas da cidade. Esse contatoeartisiasmieed
circulam e expdem seus trabalhos nos espagos urbanos, reativa ao campo da literatura o sentido de rele
humana direta entre escrtoe i t or |, a oOdesierarquiza-«06 da poesi
classe privilegiada @lta. Isto propicia a disseminacdo da expressao artistica escrita, assim como das dema
manifestacdes em espacoarb@onde o artista ndo espera mais pelo publico, mas sim, toma a frente e vai em
busca deste.

Tratase de movimentos que se completanseo@gregam em um mesmo contexto social, ambos
construidos para expressar 0 meio externo ou refletir sobre 0 mesmo, pois se configuram a partir de exclust
gue o proprio Sistema estabelece. Enfim, este estudo inicial destaca a possibilidade deesomas analis



publicacBes de fanzineiros marginais que versam pelas teméticas poética ou prosaica na cidade de Manal
vislumbra nessa modalidade um amplo campo de estudos.
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COISAS ESPANTOSASO DIARIO DO GRAM -PARA

Claudia Gizelle Teles P&va

Prof. Dra. Germana Maria Araujo Sales (orientd8ora)

Resumo:A obraCoisas Espantodasautor lusitano Camilo Castelo Branco, foi publicada no ano de
1862, em Lisboa, pela livraria de Antonio Maria Pereira, apdés um ano, ela aportou em terras paraen
sendo veiculada no rodapé das paginas do jornal Diario d@&é&ma sec&olhetinmos dias 4, 5,

6 e 12 de setembro, além de ter circulado em outros espacos destinados a le@uéaioduterario
Portuguégje comporta em seu acervo, denomiQausioillianadito edicdes da obra. Devido a grande
circulacdo da obra no Para oitostatipercebemos o seu grande valor e importancia literaria, bem
como o de seu autor. Portanto, este trabalho, proveniente do projeto degpdsquésq et - r i a | |
a constitui-«o da hist:-ri a ,ccaordenadogéla Peofa. DBae | ®r
Germana Maria Araujo Sales, tem como objetivo restituir &s pesquisas atuais dCoisaance
EspantosaRara tanto, serdo apresentadas os resultados provenientes de cada etapa da pesquisa,
consistiu: na analise da obra; circulacdo do romance emdBeleard e historia editorial.
Compreendemos, desse modo, que reestabelecer a leitura do romance é de grande valia, principalm
porque consideraea um texto de pouca relevancia entre os estudiosos, sobressaltando a circulaca
dessa narrativa na addale Belém, durante o século XIX.

Palavraschave:Coisas EspantoSamilo Castelo Branco; Século XIX

Abstract: The work Espantosas Things, the author lusitano Camilo Castelo Branco, was published ir
1862, in Lisbon, Bookstore Antonio Maria Pereiftar a year, she landed in Para lands being
conveyed in the footer of the pages of the newspaper's Daily Gram Para, in the section Folhetim o
days 4, 5, 6 and 12 September, and have moved into other spaces for reading, as Grémio Litera
Portugués, whicincludes in its collection, called Camilliana, eight editions of the work. Due to the
large volume of work in Para nineteenth century, realized its great value and literary importance as w
as its author. Therefore, this paper, from the research fitgeary trajectory: the establishment of
cultural history in Bethlehem XIX century"”, coordinated by Prof. Dr. Maria Germana Araujo Sales,
aims to restore the Ace current research novel Things Espantosas. Therefore, the results will
presented from eh stage of the research, which consisted of: the analysis of the work; circulation of
romance in Belem and publishing history. We understand, therefore, that restore the reading of th
novel is valuable primarily because it will consider a text oéliti@nce among scholars, startling
movement of this narrative in Bethlehem, during the XIX century.

Keywords:Espantosas ThingSamilo Castelo Branco; XIX century
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A chegada da familia Real ao Brasil, em 1808, traz uma série de mpncipesmente no
que diz respeito a cultura livreira, pois com a instalacdo da Impressao Régia, que imprimia além c
atos do Rei de Portugal, obras vérias, as narrativas literarias ganharam maior divulgacéo, tal co
afirma Santos (2010, p.13):

a narratia ficcional conquistava espaco, constittsadana das preferéncias

de leitura do publico oitocentista. Dessgcaeste quadro a incorporacéo e
solidificacdo do romance em solo brasileiro, além do cultivo a novela, e as
novas formas narrativas [...]

Além deste incentivo a cultura livreira, surge também, apdés a chegada da Familia real,
imprensa. Deste modo, os jornais, conforme aponta Sales (2007) passaram a fazer parte do cotidi
das pessoas, eles traziam, além de noticias sobre politica,etujtuna espaco destinado ao
entretenimento chamad@®lhetimgque ocupava o rodapé das paginas dos jornais, neste espaco eram
veiculados, dentre outros géneros literarios, o romance, conhecido comefetratingeque em
pouco tempo, virou febre nacigmalito por causa da cumplicidade criada entre folb#timcom
0O ouso da f-rmula do continua amanh«. .. 6 (SAL

E nesse contexto de extrema propagacao cultural que as obras do autor Camilo Castelo Bran
aparecem em solo brasileiro, ocupando espacos destinados a leitura, como o Grémio Literar
Portugués, que abriga uma vasta colecdo de obras deste autor, déPenmiiiiada os rodapés das
paginas dos jornais, como o Jornal Diario do ®an local onde foi veiculado, dentre outras obras
camilianas, o romanCeisas Espantagas ¢ o foco de nossa analise

O romanceCoisas Espantdeagscrito em 1862, nmg ano em que O autor escreveu seu
romance mais conhecidonor de Perdijgém entanto, diferentemente desta, aquela permanece hoje a
margem de outras obras do referido autor. Entretanto, o fato desta obra ter circulado na Belér
oitocentista, € de granddevancia para recuperacdo e restituicdo dela, principalmente porque aqui
considerasea um texto de pouco relevancia entre os estudiosos, sobressaltando a circulacdo des

narrativa na cidade de Belém, durante o século XIX.

4. Analise da Obra
Segundo Mniz (1999) as novelas de Camilo Castelo Branco sdo, consoante José Prado Coell

(2001), divididas enovelas histdrivagelas satirinaselgsassionaiovelas de cunho realstalas de

mistériogdo necessariamente obedecendo a uma orgerdulEiio:

Tal producéo, no entanto, ndo se deu de modo linear e cronolégico [...] novelas
historicas, géticas, passionais e satiricas sdo produzidas simultaneamente, de acord
com o gosto do publico e as exigéncias do editor e as necessidadesDistautor

forma € que, em 1862, além de produzir um livro de carater membfaatistias do
carcerem 2 vol., ama novela de mistérioCoisas espantosgsCamilo escreve sua



mais conhecida novela passigxabr de perdigha,novela satirica [Cdracdo, cabeca
e estoma@dUNIZ, 1999, p.2, grifo nosso)

Tendo conhecimento que a novetesas Espantgsasnvereda pelas produc¢des que envolvem
mistérios, buscese, neste trabalho, adentrar por este mundo enigmatico criado nesta obra, em que
leitor sentese um viajante rumo ao inexplicavel, ao oculto, ao secreto, até o entdo desfechc
surpreendente.

A obra apresenta a historia de Augusto Botelho, desde a perda de seus pais até o momento ¢
gue se depara com a descoberta de um amor inaudito por conveng¢des sociais e por motivos que
Oraz«o explica e o amor desconheaendesd paraRugdses c 0k
mas para o proprio leitor, que se sente espantado diante de tal situacéo. Talvez porque o leitor tamb
esteja impregnado pelas convengdes que norteiam a sociedade.

Os primeiros capitulos apresentam os personagens principaisAlagabta:Botelho, Carlota
Rei s, Manuel de Castro e Greg-rio Redondel a.
roubos, assass?2nios, persegui-»es e encontros
estas personagens.

A obra, desde gg primeiros capitulos, apresenta situacdes espantosas, as quais acabam pt
justificar o titulo dado ao livr@oisas Espanto€adeitor, quando pensa que as intrigas ja foram
reveladas, depaga diante de outro mistério, ainda mais impactante qegiar antque comprava o
dito por Silva(1862, p. 456):

Alli succedese a cada instante 0os acontecimentos, cosglcaada pagina
as situacdes, renovama cada capitulo os incidentes dramaticos. O interesse
nunca esmorece; a curiosidade prolsegasobressalto até o desenlace [...]

Destacamos, dentre as situacdes expostos no livro, a revelacdo de um romance que foge
convencional , segundo Lopes (19814, p -s§3) ,
fundamentalmente, de um jovem e de uma jguense entreapaixonam da maneira mais intensa e
ang®lica posszvel [ .. .] 6, entretanto nesta n
romance, uma vez que Augusto Botelho se apaixonara por sua madrasta, Carlota Reis. Um dos pon
interesantes neste momento € a forma como o narrador se utilizou para explicar o romance
oespant osoo, pois ele criou a voz do |l eitor,

como o defensor:

Conversemos, leitor.

- Que lhe parece isto a vossa exceléncia?

- Paregae um escandalo inaudito! [...] a minha bondade repugna escusar que
pessoas se amem [...]

[]



- Entdo vossa exceléncia ndo sabe nada do coesgatahistamna, [...]-taide
uma mulher formosa, e de um moc¢o de vinte e um anos que amava pela f
[...]J(CASTELO BRANCO, 1946, p.230)

A descricdo adianta as impressdes ao leitor acerca da descoberta deste romance, na tentat
talvez, deonvencéo de que ndo € algo repugnante, mas sim algo explicado pelo amor. O fato é que
Carlota Reis, se sentindo impura e indigna, ndo vive tal romance, e como solucéo para purificacao
sua alma, encontra a morte, mas deixa em sinal de despedida ava Augusto:

Eu so podia ser sua esposa no céu, onde a alma esta pura das nédoas do corpc
sepulcro é um crisol de purificacao.

Agora Ihe digo q[lljlé] 0 amei até morrer, e morri porque Daos m&o g vihagise
afastasse o negro quadro do meu passado. As maiores desgracadas sao aq
préprio ndo podem perdoar. Adeus, Augusto. [...] O seu retrato vai na minha
Adeus.( CASTELO BRANCO, 1946, p.251)

Sabese que apos alguns aAogjusto morreu, pois o narrador para elucidar davidas, resolveu
procurar Augusto Botelho, mas este j8&8 se encc
UMBRAG, gue quer dizer: OSEMELHANTE & SOMBRAG

A obra apresenta um emaranhado de situaco@sseqae se desdobram e se revelam para o
l ei tor. O narrador, gue muitas vezes se most
interacdo com o leitor, que se sente um dos personagens da histéria, ja que esse ganha voz, no ser
de poder refletijunto com o narrador sobre as acdes da narrativa, o que a torna ainda mais
interessante.

As teméaticas mais pertinentes na obreos@mor o amor que a Otanto
enlouquece, que regenera, que causa espanto; a quéstdmsdies negamuito em voga no tempo,
que é presente nas atitudes de algumas personagens que abandonam suas castas, como Manu
Castro que se torna bardo e Carlota que se torna viscondessa, e em outras que nao cedem
beneficios de uma classe, como Gregodoridela e Inacio Botelho; eganancgigue move o ser

capitalista.

2.1 Elementos da Narrativa

a) Personagens: A narrativa apresenta um total de vinte e seis personagens, sendo que s
s80 0s personagens principais e 0s outros vinte sdo 0s sectaldimne, mostra a

tabela abaixo:



*Protagonistas

b)

TABELA 1- Personagens da obr&oisas Espantosas

Tempo: A narracdo ndo segue um tempo cronoldgico, dependendo de sua intengéo, ele
recorre a digressfes para elucidar os atos da narrativa. O trecho extraido do capitul
XXV comprova o0 posto: 0 Tenha aumaépaca, a
trinta anos anterior “gquela em que dei

BRANCO, 1946, p.21) Desta forma, o tempo da narrativa se configura como

Personagens Principais Personagens Secundarios

Augusto Botelho*

Carlota dos Reis *

Manuel de Castro*

In4cio Botelho (Pai de Augusto) Barbeiro

Balbina Fernandes (Mae de Augus Tiago (primale Gregoério)

Severo de Castro (Pai de Manue Jodo Torto (um dos patrées do mer

Castro) Augusto)
Gregorio Redondela* Mae de Manuel de Castro Chapeleiro (um dos patrées do mer
Augusto)

Matilde Valdez (Esposa de Manuel de Eduardo Pinto (Pai de Carlota) Cozinheira Joana

Castro)

Sra. Rosa (Esposa de Gregon D. Leonor (Tia de Augusto Botelho Nogueira Gandra (Dono da Tipografia

Redondela)

Ex-Juiz de Fora de Chaves Capitdo de Navios
( Marido de D. Leonor)

Francisco Valdez (Pai de Matilde) Cassilda Valdez (Irméa de Matilde)
Felicia (Criada de Severo de Castr Duque (Protetor de Francisco Valdez)

Mesario da Santa Casa Carolina Amélia (Mae de Carlota)
Misericordia (Benfeitor do menil
Augusto)

c)

d)

psicolégico.

Espaca A narrativa comeca em Lisboa, mas ao longo dos capitulos os personagen

visitam ou VAo morar em outros paises, como: Franca, Africa, Suica e Genebra.

Narrador: O narrador se apresenta comarrador obseryadais especificamente,
narrador onipresente ma das especifica-»es deste t

variante esta que também se aplica na obra. A citagdo abaixo confirma o posto:



Se o leitor me perguntar de quem pude eu saber o facto, se de inspiracao

consciéncia oees tarde verdo que a gente pode saber muitas coisas sem conv
Espirito Santo, nem com a consciéncia dos criminosos, nem com a policia, qt
gue os romancistas (CASTELO BRANCO, 1946, p. 9)

3. Circulacéo da obra no Jornal Diario do GrafRara

A obra Coisas EspantodasCamilo Castelo Branco, foi publicada na secao folhetim do Jornal
Diario do GRAMPARA, no ano de 1863. Neste ano, s6 foram microfilmados os jornais do més de
setembro a dezembro (visualizar imagem abaixo), o que acarfaliaudos 18 capitulos anteriores
da obra, ja que no més de setembro a publicacéo ja aparece a partir do capitulo XIX, resultando, ass

na perca de toda a inicial trama do livro, em que se tem a narragéo dos fatos que enlagam 0s princiy

personagens
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Imagem 1:atirada da parte interna do loaga
disponivel no CENTUR

Tivemos acesso, portanto, as puplicacoes ae apenas alguns capitulos disponiveis no més
setembro, nos dias 4, 5, 6 e 12. No dia 4sd@earpublicacédo, do capitdlX, XX e XXI, no dia 05
de setembro a ordem foi mantida e, portanto, publicaram os capitulos XXII e XXIIl, no dia seguinte,
06 de setembro, publicaram os capitulos XXIV, XXV e XXVI. ApGs mstdicacdes, ha uma
supressade trés capitulos, pois o jordalnimero 204, de setembro, também né&o foi microfilmado.

A imagem abaixo mostra as FALTAS, presentes na microfilmagem de setembro a dezembro.




Imagem 2: microfilme do Jornal Diario do GRara

No dia 12 de setembro, no jornal de niumero 205, a obra aparece novamente, a partir do
capitulos XXX, XXXI e XXXII. O jornal de numero 206, também consta na lista de FALTAS, logo
nao se obteve os capitulos finais, que seriam os de XXXIII a XXXVI, sereRieqé@entitulado
Concluséo

Constatamos, deste modo, que estdo disponiveis apenas onze capitulos dos trinta e st
contidos na obr@oisas Espantdamdo de fora um total de vinte e quatro capitulos. Desta forma,
ndo podemos concluir se a obra gablicada integralmente no Jornal Diario do ara,

entretanto, podemos afirmar que ela circulou na Belém do Para do século XIX.

TABELA 2: capitulos disponiveis no Diario do GPara

Edicdo Jornal Capitulos

N° 202 06/09 (domingo) XXIV, XXV, XXVI

N° 203 10/09 (quintefeira) Veio sem a secao folhetim
N° 204 FALTA

N° 205 12/09 ( sabbado) XXX, XXXI, XXXII

NO°206 W s FALTA

Além da circulacdo mmario do GraRaraa obra se fez presente em outros espacos destinados
a leitura, como o Grémio Literario Portugués, que tem em seu acervo oito edicdes da obra Cois:
Espantosas.

4. Historia Editorial da obra
As edicdes da obri@oisas Espantosamo ilustra a tabela abaixo, foram em sua maioria,
editadas pela livraria de Antdnio Maria Pereira, no ano de 186Raikeiadl® edicdo, no suporte
livro, contendo 224 paginas; a 2° edi¢cdo ocorreu em 1864 com 254 paginas; a 3°, 4°, 5°, 6°, 7°, 8° .
edicdo, foram publicadas, respectivamente, nos anos de 1902, 1904, 1911, 1917, 1923, 1946 e 196¢
também, uma reingssao, na versao inglesa da obra, feita no ano de 2009, edB#sglal Pel&E,
LLC, contendo 256 paginas.
Tabela 3- Edi¢cbes da ObraCoisas Espantosas



10 Imanam ratirada nn (2rAmin | itararin Dartiinnide relra

29 duas edli¢bes) 1864 Livraria de Antonio Maria Pereira
39 1902 Parceria Antbnio Maria Pereira
4° 1904 Parceria Anténio Maria Pereira
5° 1911 Parceria Anténio Maria Pereira
6° 1917 Parceria Anténio Maria Pereira
7° 1923 ParcerigAntonio Maria Pereira

8° 1946 Parceria Antbnio Maria Pereira
90 1969 Parceria Antbnio Maria Pereira
Reimpressé&o 2009 BIBLIOLIFE, LLC

Oito dessas nove edicdes estdo disponiveis na Biblioteca do Grémio Literario Portugués, senc
gue da 2° edicdo existem dois exemplares com capas diferentes. A 9° edicdo, assim como a edi
inglesa estao disponiveis na internet. A imagem abaixo mesli@ess disponiveis no Grémio

Literario Portugués em ordem crescente e a edicdo inglesa.

mam

Coisas Espantosas:
Romance

Camido Casteleo Brance

Imagem 4edicéo inglesa retirada do Google imagens



Conclusao

A partir do exposto, percebemos que a @Gbrsas Espantésaparte do rale obras literarias
que estiveram a disposicao dos leitores belenenses do século XIX, uma vez que o romance |
veiculado no Jorn8@lidrio do GralRard além de compor o acervo da biblioteca do Grémio Literario
Portugués , o que comprova a circulacdomance em terras paraenses e justifica a relevancia do
estudo e recuperacao desta obra para contribuigdo da historia cultural do século XIX.

Destarte o trabalho se justifica por reestabelecer e contribuir com os estudos camilianos n
Brasil, especiatmte no estado do Para, pois mesmo apos mais de um século do inicio da carreir:

literaria do referido escritor, os estudos em torno de suas obras permanecem.
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CONTOSDEMACHADO DE A 350LEADONORTE

Daniele Santos da Sifva

Prof2. Dr. Germana Maria Araujo Sdles

ResumoEste trabalho tem por objetivo fazer um levantamento dos contos de autoria de Machado de Assis
publicados no jorn& Folha do Nortlyrante s ® c ul o X1 X. Dentre o0os contos
Cartao, publicado no ano de 1896, para analisar mo
periddico pararora. O inventério dessas publicacées no periédico supracitdéoloati@zidiverso da cultura

letrada na Belém oitocentista e permite identificar, entre as publicacdes e divulgacdes, o grande acervo de titt
tanto de escritores notabilizados, como aqueles ndo consideratiist@eladiterarias. Portanto, objesiga
recuperar esse acervo de contos, em suas fontes primérias, para assse saadliagatoria literaria. Por meio

da averiguacao dos periédiégmssivel entender a historia da literatura nacional a partir de um contexto local,
podendo assim,veri car o0os desdobramentos desse tipo Ae cir
Folha do Norte.

Palavraschave:Conto, Machado de Assis, Século XIX.

AbstractThis research aims to investigate which short stories written by Machado de Assis were
published in the newspaper O0A Folha do Nortebod
was selected oUma Cartad published in the ne
followed before the publication into the periodic id.PBhis corpus calls forth the lettered culture
universe in a typical Belém from the 19th century and allows identifying, within the publications anc
divulgation, the big acquis of texts, produced by notable writers and by others who were not so we
recaynized by the literary history. Therefore, it is aimed to recover this collection stories from the
primary sources, and thus, analyze it using the publication in edition perspective. Through thi
investigation it is possible to understand the historyeafétional literature starting from a local
context, to verify the idiosyncrasies of this kind of circulation in the diary newspapers from the epoct
l' i ke in OA Folha do Nortebo

Key-words: Short story; Machado de Assis; 19th century.

1. Relacao entre Literatua e Imprensa
Sobre as pesquisas literarias em jornais, é importante ressaltar a estreita relagdo entre imprens:
literatura no século XIX. Vale destacar que entre os varios papéis desempenhados pelos periddicos brasilei

temse a difusdo da literatugue contou com a propagacdo de determinados géneros, como por exemplo, os

““Aluna degraduacdo em Letras, habilitagdo em Lingua Portuguesa, na Universidade Federal do Para (UFPA). Atualmer
faz parte do grupo PETLETRAS (SESu/MECXE-mail: danielesantossilval8@hotmail.com
41 Doutora em Teoria e Histdria Literaria pela Universidade Estadbampinas e Professora associada da Universidade
Federal do Para (UFPA).

E-mail: germanasales@uol.com.br



préprios contos brasileiros. Como afirma Socorro Pacifico Barbosa, em &eli tivron a | e Litera

brasileira no s®cul o XI Xo6

E também de responsabilidade destersup disseminacdo do gosto pela leitura de
romances e folhetins proporcionada por algumas estratégias, entre as quais estao :
adaptacdo, traducdo, a coOpia e a imitagdo de textos estrangeiros (...). (BARBOSA,
2007.p. 47).

A partir dos estudos da autora, psel@erceber a importancia do que a imprensa produzia em termos
literérios para o leitor da época, bem como situar o leitor contemporéneo sobre como se dava a circulagéo c

periédicos.

As pesquisas em jornais trazetora as praticas de leitura mais proximas daquilo que foram no
passado, 0 que acaba por revelar toda a riqgueza e peculiaridades presentes nestes asquil@snddeve
atencao para o fato de que a pesquisa literaria nos periédicos néo se limaia dibsgditerarios, mas eles, de
fato, nos dao grandes contribuicbes no que diz respeito a literatura brasileira, bem como a local, na qual van

nos ater nas proximas paginas.

A partir dos dados disponibilizados pela consulta ao acervo de micrafilBibBotkca Arthur
Viannd? foi possivel a realizacdo dessa pesquisa que recupera as publicagbes de Machado de Assis no peric
paraens€&olha do Narteos anos de 1896, 1897, 1899 e 1900. Dentre os contos do escritor Machado de Assit
publicados n&dha do Norts,e | eci onamos e analisamos a oOtdoanpet - ri
del1896, até sua divulgacao no periddico paraorara.

2. Atrajet6ria do JornalFolha do Norte

O jornalFolha do Nodieculou em Belém, capital do Estado do Paré&p guimeiro numero langado em 1°
de janeiro de 1896. Teve como fundador e primeiro diretor o Dr. Enéas Martins, que liderava o grupo compostt
entre outros, de Elalio Lima, Firmo Braga, Barbosa Rodrigues, lldefonso Tavares, Eustachio de Azeved
Alfredo Soma e Jo&o de Deus do Régo, este ultimo era secretario de redacdo. A parte redacional e as ofici
eram localizadas, inicialmente, a Av. Independéncia (hoje Av. Portugal), custando o exemplar a quantiade

réis.

Para compor a redacdo de seu jornal, Enéas Martins foi buscar em Marapanim, um professor que
havia tido experiéncia em outros jornais: Jodo Paulo de Albuquerque Maranhdo. Todavia, por conta C
perseguicdes politicas, Enéas Martins teve de se tnaasdevianaus, passando, na ocasido, a dirdgdbala
do Norta Cipriano Santos, médico e politico paraense.

*Localizada na Avenida Gentil Bittencourt, n°® 650, Bairro de Nazaré, Belém. Abriga em suas dependéncias o setor
microfilmagens que tem comasdio higienizar, restaurar e microfilmar periédicos editados no Para nos séculos XIX e XX
e obras raras, tornands disponiveis para consulta



De acordo com Rocque (1968), no inicio do século XIX, oAdro#ha do Nortemecou, de fato, sua
primeira grande campanha: A vida poliicRata. E esta etapa era dividida em duas cor@missigue
apoiava o Intendente Antdnio Lemos, senhor todo podertaa)senfque apoiava o ex. Governador Lauro
Sodré). As brigas politicas eram frequentes e se refletiam nas folhas do @puale sguratificado no trecho

a sequir, retirado Gxande Enciclopédia da Amdedabéalos Rocque:

Governava o Estado o dr. Paes de Carvalho, sucedido pelo dr. Augusto Montenegro,
que administrou o Par4 8 anos consecutivos. A oposicao que Ihélfez fai F
cerrada: seus redatores eram espancados, suas edicdes eram apreendidas pela poli
N&o havia garantia nenhuma, tanto que Paulo Maranh&o, vitima de covarde agresséo
ficou durante todo o periodo de lutas, por anos a fios, nos altos do prédialdo |

pois caso contrario seria silenciada pelos capanigasitoROCQUE, 1968 p.

729).

O editorialista Paulo Maranhdo era perseguido, pois em sua coluna diaria d&ematilbdazia
criticas as duas politicesnfsmo e laudis@oque se fa, até entdo, é que o jorRalha do Nddalco de
grandes embates politicos tendo como um de seus objetivos o combate a politica de Anténio Lemos. Laul
Sodré chegara a Belém como candidato da oposi¢cdo do Governo. Era tefinisna@epois de tawot
trabalhar e escrever matériabalha do Norterespeito da situagdo politica em que o Para estava inserido, em
abril de 1966 falecia o velho jornalista Paulo Maranh&o, que dedicou 71 anos de sua viBe@mjinresd
estudos de Rocque (1968nca morte de Paulo Maranhdo, assumiu a direcdo do jornal seu filho Clovis
Maranhé&o.

Apesar de os redatores do JoRmdtha do Noretratarem na maioria de suas matérias, como foi visto
acima, o contexto politisocial nas paginas do periddico, existiam também outras se¢bes, que tratavam dos
demais assuntos da cidade. Em todas as edi¢cdes publicadas o jornal fazia questado celanenepoao
com os diversos tipos de not2ci as: OAbsol ut ament
quaisquer artigos, noticias e informagbes, comtanto que lancados em termos convenientes. (NORTE
1896, s./p). o

Circulavam no jornal as me#giadas noticias, nacionais, locais, também textos de cunho literario dos
mais variados estilos, como poesias, cronicas e prosas de ficcdo e, dentre essas, as diversas publicacoe

escritor Machado de Assis, como veremos a seguir.

3. Machado de Assis noperiddicos
A produgdo literaria de Machado de Assis, inclui, além de romances, contos, crbnicas e texto
ensaisticos. Entre os contos, grande parte foi publicada em periddicos, antes da sua edicdo em livro. A exen
do cont o O0guerfai publiaaml hoaRio de Janeiro na Revista B.L Guarnier no ano de 1870, Esse
periédico foi de fundamental importancia para esse inicio de carreira de Machado de Assis como contista.



neste mesmo periddico, o conto foi traduzido para o Italiano e Espanhol, beemtmnofoi publicado em

forma de peca teatral. Ou seja, antes de ser publicado neojbinalo Noen 1896dma Cartédja havia

circulado na cidade do Rio de Janeiro, tanto em periddicos, quanto na edi¢cdo em livro, a primeira coletanea
contos de aotia de Machado de Assisntos Flumineolkes composta por oito contos, langada em 1870.

O conto oO0Uma CarCtomd opsa (E876), neElemae selpu@s@publicacdes durante o

século XIX:

Cidade Editora Ano
Rio de Janeiro B.L Garnier 1870

Belém Folha do Norte 1896
Rio de Janeiro B.L Garnier 1899
Rio de Janeiro B.L Garnier 1920
Rio de Janeiro B.L Garnier 1924
Rio de Janeiro W.M Jackson 1937
Rio de Janeiro W.M Jackson In&ditores 1942
Rio de Janeiro W.M Jackson In&ditores 1944
Rio de Janeiro W.M Jackson In&ditores 1950
Rio de Janeiro W.M Jackson In&ditores 1952

Outras edi¢cdes d&@ontos Fluminefi®&)), a partir do século XX:

Cidade Editora Ano
Rio de Janei| L&MP Editores 1990
Rio de Janei ATICA 1997

Riode Janeil| IBEP NACIONAL 2004

Rio de Janei DCL 2006

Rio de Janei|WMF Martins Fonte 2006

Rio de Janei GLOBUS EDITOR# 2009

Rio de Janei MartinClaret 2012



A Folha do Nordévidia suas paginas em varias secdes oono:r nal zi nho de Do mi
0Tel egramaséo, ONotas Art 2 st iEct@mmbém, manBnbd @rtatontomd®  Cc
noticiario de outras regides e com outros jornais. Quando o jornal publicava contos, ndo havia necessariame
uma secao especifica para a publicacdo dos mesmos. Geralmente ersmntrdiveahda primeira pagina, do

jornal, em meio as se¢des que traziam ao leitor noticias locais e nacionais.

O conto OUma Cartao foi publ i €raudada em terceird pesb@a, ma
tendo como personagem principal, Celestina, uma mulher de 38 anos que vivia com Joaninha, sua irma
nova, e a méae. A protagonista da trama alimentadaafielancolia por nunca ter encontrado um pretendente
gue quisesse desptmaContudo, essa condi¢cdo se modifica quando ela encontra uma carta cujo conteudo er:

extremamente romantico, e denunciava um amor ndo correspondido, como se pode versagtiecho a

Meu anj o adomeastaaudadia, nPas mad posso mais resistir ao desejo
de Ihe abrir 0 meu coragédo e dizer que a adoro com tédas as forcas da minha alma.
Mais de uma vez tenho pela rua, sem que a senhora me dé a esmola de um olhar,
h& muito tempo que suspiro por Ihe dizer isto e lhe dizer isto-beegie me faca

o ente mais feliz do mundo. (ASSIS, 1896).

Por estar sem remetente, Celestina imaginou que a missiva lhe pertencia,patarsolEmocionada
com o achado, a persagem tentou dividir o contetdo da carta com a irma& mais nova, mas desistiu do intento
por vergonha. Conforme iam passando os dias, Celestina fazia planos, sonhava acordada com seu pretend
misterioso. Seu desejo era que ele a tomasse em casar@enh@ @ISO NA0 aconteceu.

Certo dia, quando Celestina enconsavantre seus sonhos de casamento e suas ocupacdes, a
empregada entra no quarto, apressada, e pergunta se ela viu a carta escondida em sua cesta, e Celestina c
sim. Seus sonhos sasfraram quando a criada revelou para quem a carta fora enviada: sua irma mais nove

Desapontada, a mulher chora e afirma que aquela seria a Gltima lagrima que o amor lhe arrancara.

A histéria se passa no Rio de Janeiro entre 1860 e 1862. No contp refendse quatro
personagens distintas socialmente na trama: a solteirona que se preocupa por estar velha e néo ter casado, ¢
mais nova Joanninha, a criada, que é negra, portanto, desprshdatiesdeial, entretanto, apresenta papel
fundamentaha narrativa por ser uma confidente amorosa de Celestina. E a mée, que por estar cega, acaba tel
como destino ficar na janela de sua casa para ter conhecimento de quem esta circulando, e assim, sua vida s
Existe também na historia, um pretenderds,ete ndo aparece fisicamente, apenas como redator da carta que

Celestina encontra.

Como a histéria se passa na cidade do Rio de Janeiro, o escritor Machado de Assis se vale de s
personagens como Celestina para representar as convencfes quearsstabklgar da mulher na
sociedadenaquela época. As mulheres deveriam pensar em casamento antes mesmo de entrarem na adolesc
tinham que ter em mente suas obrigacdes como esposas que deveriam servir bem a seu marido. Como const



pass age mA ideiagleaqgarn entrou na cabeca de Celestina, desde os treze annos, e alli se conservou

os trinta e oito; mas ultimamente Ella a perdera de todo, e s6 se enfeitava para desafi@ssiddS8@d £¢ ¢

Machado de Assis, em seu conto, de memaira vai contra 0s preceitos impostos as mulheres, pois
mostra que, por mais que a mulher queira casar, ter filhos, cuidar dos afazeres domésticos, nem sempre é
seu destino. As mulheres podem nao casar, ndo ter pretendentes ndo serem aneadlasrmaiveente sem

constituir familia.

Por ser realista, Machado de Assis rompe com 0s preceitos do romantismo ao descrever sug
personagens, no caso de Celestina, poderia ser uma mulher robusta, nova, elegante, bonita, mas era justame
c 0 nt rN&w dradbonitapmas a cartalleuwuma alta ideia de suas gracas. Contava entao trinta e nove annos,

parece mesmo que mais um; 6 (ASSI S, 1896) .

A narrativa rompe com o famoso o0final felizé6.
0 gque ystamente era isso que o leitor poderia imaginar. Fato que ndo acontece. Celestina é traida por seu sor
acorda e se vé na mesma condicdo de solteira e sem esperanca de casamento. Assis foi o didlogo da descc

de Celestina com sua escrava:

I Nha Tiina

I Que é?

A preta hesitou.

I Falla, fala.

I Nha Titina achou na sua cesta uma carta?
I Achei.

I Vosmecé me perdde, mas a carta era para Nha Joanninha.... (ASSIS, 1896).

Sendo assim, as obras de Machado de Assis como contista estiveram intimameénienfigaasa
periédica, e que em determinada época, foram destinados a leitores e leitoras de Belém. Dessa mane

possibilitando que o publico paraense mantivesse contato com um dos maiores escritores da Literatura Nacior

4. Conclusao
A relacdo que se estabeleceu entre Literatura e Imprensa serviu como ponte difusora para a circulacao
contos de Machado de Assis nos periédicos, como aconteceu em BelémFothpdwmNor@.estudo dos

periédicos possibilita visibilizar o queetdmos literarios circulava na época oitocentista. Este trabalho buscou



divulgar os contos de Machado de Assis publicados no periodico ,pgrasage como outras pesquisas no

ramo, objetivou trazer a tona as praticas de leitura que ocorriam no passado

£ posszvel o0 b s er véaa critinaocsocial@uet N maicdandas vEzas, ést@ presente nas
obras de Machado de Assis, e no texto em questéo nao foi diferente. O escritor critica a sociedade que insere
pensamento feminino o desejo de cémafilhos e servir ao marido. A desilusdo amorosa que se nota no conto
do escritor serve para mostrar que o destino imposto pela sociedade as mulheres nem sempre é possivel qu
consume.

Por fim, seja qual for o suporte, jornal ou livro, as pesufiisas esgotam. As novas informacdes estdo
por aparecer nestes arquivos. E com esse tipo de acerge pothr a grande importancia, ndo so6, de um

ponto de vista historico, mas também sob o olhar que muitas vezes s6 um escritor sabe representar.
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ANALISE SEMANTICO -DISCURSIVA DE POEMAS: A LITERATURA
COMO FENOMENO DE CONSTRUCAO DA IDENTIDADE CULTURAL
AMAPAENSE
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Orientador: Francesco MARINO

ResumoQO presente estudotem como objeto de andlise a literatura amapaense, a ¢ denstituiazer

literario peculiar, que resulta em textos refletores de cultura. A metodologia utilizada foi a analise de text
principalmente daobtaCo |l et ©pneaodéei pbas as .Oratigo estadisididd em quaro o  d
sec¢Bes fundamentais: inicialmente ocorre a introducdo ao tema, posteriormente nos capitulos dois e trés
principais tematicas sao abordadas, por Ultimo ha o encerramento cofusaocqne retoma as ideias,
fortalecendo o embasamento do estudo.

Palavraschave:Construcdo poética; Cultura nortista; Formacao discursiva.

AbstractThe present study has as its object of analysis literature Amapa, which constitutes a peddiar literary
which results in texts reflectors culture. The methodology used was the analysis of texts mainly the work "/
collection of poets, storytellers and chronic middle of the world." The article is divided into four key sections:
first is the introductionotthe topic later in chapters two three major themes are addressed, there is finally
closing with the conclusion that reproduces the ideas, strengthening the foundation of the study.

Keywords:Construction poetic; Culture northerner; Discursive formation.

Introducéo

Esta pesquisa tem como area investigativa a literatura, contudo os estudos serdo embasados em teo
semanticas e discursivas as quais serdao fundamentais para a explanacéo e analise de textos que represel
cultura amapaense. Revelandopiitancia que ha na utilizacdo destas duas ciéncias para que seja possive
analises literarias que possuam um estudo amplo e investigativo que ratifiquem a importancia da construg

literaria.
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Por meio de embasamentos teoricos das areas literariasyatisa@manticas e demais estudos que
possam ser deste interesse investigativo, este artigo ira fazer uma interacéo dialégica entre literatura e constr

discursiva; e principalmente entre literatura e cultura, mais especificamente a amapaense.

Desse md o , ser8 feita uma abordagem anal2tica de
contistas e cronistas do meio do mundobo6, el uci da
como Carla Nobre, Ricardo Pontes e Osvaldo Simdes. Odétieo plestes escritores basasarem uma

representacdo simbdlica que contribui de forma significante para a divulgagéo da cultura nortista.

A pesquisa € bibliografica e tem como objetivo caracterizar a construcdo literaria, evidenciando a
manifestac@& cul t ur ai s. Como principais bases te-ricas
poetas contistas e cromnd sasas!| idwor arei ®O deos tmudca oadn a It
Candido (1996), 0A S&Mao@nt(ixm®6)dee IdAMEEl i Tseembdhe t e
Dominique Maingueneau. Este embasamento justifipela necessidade em abordar, de maneira interativa e

diversificada, a formacao discursiva e poética.

A investigacao literaria em questdo apresentancéevpois além de definir com bases tedricas e
metodolbgicas a representatividade cultural e discursiva dos poemas e contos, também fundamentara out
estudos analiticos de textos literarios. Com o presente estudo, o qual esta vinculado ao Guiga de pesq
linguistica e literatut¥EAP, esperae que 0s resultados expostos sejam esclarecedores e estimulem aos

interessados e estudiosos da linguagem e literatura a intensificar as investigacdes literarias regionais.

1. A construcdo da identidade cultural néteratura
A literatura proporciona aos estudiosos analises referente aos elementos intrinsecos e extrinsecos qu
englobam, partindo deste pressuposto, é necessario que haja estudos como este que abordem os eleme

culturais presentes na literatura.

Na obraColetanea de poetas, contistas e cronistas doénmssiicehebsdyvar um fazer literario de

escritores locais do estado do Amapa, no qual sao descritos elementos tipicos da cultura e vida.

Personagens ficticios ou ndo, urbanasterioranos movimentase e déo vida aos

temas escolhidos pelos autores, no intuito da literatura amazonida. Fica o leitor
convidado a participar desta viagem inaugural pelos caminhos poeirentos, alagados
aéreos e subjetivos. (CORREA, 2010, p.8)

Esta costrucao literaria, na obra j& citada, faz com que o leitsesiotavidado e induzido a conhecer
a cultura de um povo por meio de representacdes simbolicas que sdo mostradas ao transcorrer de determin
texto que serdo analisados ainda neste dtijoersidade cultural é algo que integra determinados contextos
histéricos marcados e registrados pela ficcdo literaria, interpretar o sentido de textos e observar os discur:

presentes no mesmo significa conhecer o funcionamento da sociedade vieequal se



A cultura € um elemento primordial da sociedade, pois caracteriza e representa a vida, além de se
teoria base do fendmeno de construcdo da identidade.

As discussoes tedricas sobre cultura sinalizam, assim, nitidamente, uma tendéncia :
entendda ®mo saber coletivo produzido por processos cognitivos e comunicativos
heterogéneos, em fungéo dos quais os individuos definem as suas esferas de realidad
Essa situacdo reflete de forma potencializada nos didlogos com uma dimenséao
igualmente complexaliteratura. (OLINTO, 2007, p. 8)

Dessa forma, note que a literatura evidentemente proporciona um dialogo significativo quando tende
a comunicar questdes que representam, mesmo nao necessariamente sendo verdadeira, a realidade por me
narrativas @wmesmo pelo que pede chamar de ficcao real..

2. Teorias de estudos: analise semantiegiscursiva:

As compreensdes de textos precisam ser fundamentadas em teorias que sejam explicativas, para |
desse modo os investigadores ndo facam deducfes pessgaisdeomostrar 0 que o texto realmente diz ou
expBe. Assim, neste trabalhoskd uma abordagem bidimensional que trate tanto dodiscurso quando da
construcao simbdlica do texto.

Relacionar os estudos discursivos a literatura ou mesmiositfjenacompreendda deve ser feita de

maneira cautelosa para que o {piisguisador compreenda além de questdes interpretativas simples.

A andlise de discurso ocupa assim esse lugar em que reconhece a impossibilidade ©
um acesso direto ao sentido e que teno aaracteristica considerar a interpretacao
como objeto de reflexdo. Ela se apresenta comtearizada interpretaga&entido

forte. Isto significa que a analise de discurso coloca a questédo da interpretacdo, ou,
melhor, a interpretacdo é posta enstjoepela analise do discurso. (PECHEUX,

2009, p. 58)

Conforme este conceito n@@ que a Analise do discurso contribui verdadeiramente para a
compreensdao de textos, sendo assim uma ferramenta a qual modifica analise simplasnaisnemt@sada
e stisfatoria.

As questbes discursivas de um texto literario contribuem para a compreensao da maneira que
determinado texto formula sentido. Esta estruturacéo simbolica pode estad acompanhada de ideologias por iss
necessario a compreensao analiticorde(@o pois:

Na medida em que a andlise de discurso trabalha o efeito ideoldgico, ela toma posi¢ac
face a um conjunto de questfes colocadas em relacdo “a significacdo e a historia. Ne
construcdo de seu dispositivo, ela teoriza sobre o fato da interpretaca
(ORLANDI,2001, p.38)



Dessa forma, o texto é descrito e o leitor compreende verdadeiramente o funcionamento da produca

gue envolve a significacdo e o significado.

Outro aspecto relevante neste estudo, é a necessidade de compreender o textotdgréomaa in

expressividade literaria, isto colabora para os estudos referentes a literatura

O estudo do texto importa em considerda maneira mais integra possivel, como
comunicagdo, mas ao mesmo tempo, e sobretudo, como expressdo. O que o artista
tem a counicar, ele o faz na medida em que se exprime. A expressdo é o aspecto
fundamental da arte e portanto da literatura.(CANDIDO, p.17)

Essa estratégia de pesquisa proporciona a literatura amapaense a ampliacdo do conhecimento expres

da arte literaria dagido amazénica.

3.1. Analise de poemas

O objeto de estudo deste artigo s@o os textos contimdet@nea de poetas, contistas e cronistas do mei
mundo (poesi@syalido enfatizar que ha duas obras que possuem este titulo, um é de crbnicas e contos
outro(este que é o objeto deste artigo) possui poesias. A coletédnea de crbnicas, assim coma de poesias, p
trechos narrativos que contam de maneira ficcionas algmentos histéricos do estado do Amapa ou mesmo

expbem questdes da vida-(diia) de pessoas que resitdenestado.

O livro possui o total de 82(oitenta e dois) poemas, sendo que 52(cinquenta e dois) destes nao aborde
tematicas relacionadas a culawavida amapaense, restando a quantia de 28(vinte e oito), desta quantidade
15(quinse) citam em algumas estrofes questfes que-sefarenitura amapaense, contudo apenas fazendo
uma relagdo com as demais tematicas que estdo presentes, assindigodee 13(treze) dos poemas
abordam diretamente a tematica cultural ou demais representacdes simbdlicas referentes ao Amapa.

Abaixo, por meio da andlise, é possivel identificar os poemas semanticamente e discursivamente:

PADROEIRO

Bem distante la se verbarco

No balanco das aguas do rio,

Na vista da cidade e bencdo me protege,
A pedra branca no auto das aguas,

Olha para dentro de mim.



Ao gorjeto da fortaleza,

Nada mais que tantos passos da romaria,
L& se vai a procisséo,

Traz na frente o pagador de pessas,

Entoiando as mais belas cancdes

No arraial tinha marabaixo,

Nos olhos do santo brilha a felicidade

E tuas maos abencoam esta cidade,

Na corrente das aguas do rio Amazonas,
L& na beira mar. Vejo mansamente.

Meu Sé&o José de Macapéa

(RICARDO PONTES)

Semanticamente ocorre manifestagfes culturais por meio das palavras que demonstram e evidenciar
constru-«0 simb-lica que h8 em tordo dos el ement
representam elementos naturais.Na primeira estrofe descricdo de um barco que navega no rio
(possivelmente o Amazonas) e repentinamente quem esta nele avista a pedra branca e em seguida ao ver a ¢
comecga a perceber algo, possivelmente lembrangas culturais que estdo em suas memorias. Aesegundo es
mostra elementos religiosos como a romaria, procissao e promessas. Neste mesmestresha petauaséo
ao definir as cancgdes religiosas (catélicas, ja que sdo cantadas em romarias) que ele define como belas. Em-
0S versos que seguem, ha umtregnretomada a tematica religiosa, representada pela devogao ao padroeiro de
Macapa, Sao José.

MACAPARAENSE

Coisa gostosa cheia de calor

Eu s6 encontro no meu aconchego.

No equador tem canto tem canto de sereias

Deitadas nos seios das aguas dos rios.

Ele é a porta da felicidade

Pra muita gentedo lado de la



E uma vai e vem de gente maravilhadas

Nos rios da Amaz6nia Macdpara

No norte tem S&o José e Sdo Paulo
Tem Rio de Janeiro

também rios de todos 0os meses
gue permitem de navegar e

Viajar com os s&ws do meu lugar

Cheio cheiroso perfume gostoso
Morena agucena gosto de acai
Ferro danado antes venenoso
Agora entra(gostoso) macio

No sul do pais

Eu sou macaparaense
Macaparaense eu sou

O meu coragédo balanga

Entre dois amores que me fazem feliz

(JOMASSAN)

Fazendo a andlise literaria do poema acimaenatéterariedade por meio da construgdo de sentido

das pal avras. No pri mei r o -liice expbe,,reprasenta@cidaslea negfeocmd0 0 S

Macapa.

Quando se analisa umttgxobservae a construcdo simbdlica que ocorre em torno dele, desse modo

notase que:

s

O sentido é um dado tdo imediato e fundamental em experiéncia cotidiana da
linguagem que ndo é de admirar reagfes de espanto diante do surgimento tardio e dc
estatutocnt r over so e ainda i seméntcgue faddo O cC i °
sentido seu campo de estudos. (MECZ, 2006, p.8)



Ao analisar o titulo net®e a apresentacdo da tematica do poema por meio de um neologismo formado
pela unido das palavras macapaersaenpe, este termo faz com que o leitor perceba gpeétien possui
uma relacdo de intimidade possivelmente com as duas culturas, isto €, da cidade de Macapa (capital do estac
Amap8) e do estado do Par8§. Emto der s@ rseeuwscdei pef

guestbes lendarias tipicas da regido norte e amazonica, que neste caso faz referencia a lenda de sereias.

Ainda abordando a representacdo semidtica das palavras neste poama, avpliae a part e
porta da felicd ade 6 0 pr on-eemao rid fuk enésma seride e elemento da natureza,
historicamente tornese ou foi tornadga que o homem que induziu a esta transformiacade acesso onde

por meio de barcos, canoas, navios, ocorre o trafego de pessoagapara o Para e wiegsa.

Na terceira estrofe, sdo citados dois nomes desantos o primeiro é padroeiro da cidade de Macapa ¢
outro ® da cidade de S«o Paul o, i sso demonstr a.
escrito comletras madula, ele ndo refese essencialmente ao do Rio de Janeiro, mas sim primordialmente faz
referencia ao elemento da natureza que é o rio, mostrando que ele cotidianamente esta presente na vida

habitantes da regido.

No penultimo verso o autor exaltbba® | eza das mul heres quando di
elementometaférico quando a mulher € comparada a uma fruta tipica da regido. Além disso, ocorre nos ultim
versos um retorno ao titulo, pois ha o engrandecimento do ato dele se macaparaeesga® qoahafo por
ele possuir carinho tanto pelo Para quando Macapa, inclusive por ele se sentir como macapaense eparaens

mesmo tempo.

RUFANDO OS TAMBORES

Ao som dos tambores
Tu dancas, cantando os ladrbes
De versos bonitos e encantadores

Queretratam o nosso passado e presente de flores.

Cantando e dancando
Com a toalha no ombro me chamas atencao
Negra bonita de bom coracéo

Es a figura que marca a nacao.

Retratas tdo bem a nossa cultura



E preservas as raizes do nosso Amapa.

O moca de peleania!

Teus pés delicados levantam poeira

De rosto franzido. Negra formosa,

Teu corpo rebola a danca daqui.

Es extrovertida e muito charmosa

E a gengibirra é a bebida pra ti.

Da danca folclérica € a mensageira
Que levas adiante o marabaixo
(de cabega amada) cantando e dangando

Olhando pra todos diante do mastro

Ao redor dos tocadores, cantando bem alto

Da saia longa levantas a barra

Em coreografia e circulo aramado
Deixas o povo maravilhado

(JOAO BARBOSA)

Discursivamente, é observado que o titulo 1&fegie som dos tambores que rufam, entoando musicas.
A utilizacdo do gerundio non verbo presente no texto evidencia uma atitude continua isto €, algo que por es

ocorrendo desperta varias sensacfes cornaeeranstradas a seguir.

O discurso € construido em torno de elementos tipicos do mamdduagectipica que ha no estado do Amapa
isto demonstra uma manifestacdo que mantém tradicées inerentes do Amapa, além de refletir elementos

danca, ha a manifegao religiosa e musical.



Conclusao

Nesta pesquisa foi possivel detectar como € feita a construcédo literdria amapaense pas, @nfatizou
estudos dos elementos semidticos e a representacdo discursiva das palavras. Desse modo foi feito a an
criterbsa das manifestacfes dos elementos regionais, elas ocorrem englobando os eixos socioculturais da reli
danca e musica.

Esperase que os leitores deste artigo possam-seritiduzidos a conhecer a cultura nortista e as

diversificadas manifestacOes genvolve, principalmente ao que se refere a literatura.
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TESSITURA FEMININA
Denise Araujo Lobat®

Profa.: DriGermana Maria Aradjo Sdlesentadord)

Resumo: Assinada pela escritora brasileira Inés Sabino, o robw@sedo coragdoblicado em 1898,
constituiu o objeto de estudo deste trabalho, para taot@ &haliséb levounos a depreender que a autora
analisa a psicologia das trés personagens femininas principais do romance, em vistas a refletir sobre a pré
condicao d mulher brasileira dos fins do século XIX, levando o leitor a elucubrar acerca dos direitos politicos
econbmicos e sociais da mulher. Desta forma, esta pesquisa pretende ler e analisas aolo@adion

como verificar sua insercao na histibeigdria brasileira

Palavraschave:Romance feminino; Inés Sabirégufo XIX

Abstract: Signed by Brazilian writeésSabino, romandeghts Heapublished in 1898, was the object of this
paper, therefore, read it and analyze it led us to conclude that the author analyzes the psychology of the thr
female characters major romance in order to reflect on the veryohd&tagilian women of thetdaXIX

century, leading the readerdfiectabout the political, economic and social woman. Thus, this research aims to
read and analyze the work of the heart struggles as well as check their insertion in Brazilian literary history

Keywords:Romance fainine;inés SabindIX century

1. Introducgéo

As paginas de escrita no Brasil registraram muitos nomes de mulheres que subverteram o ordenamer
vigente, pois enquanto | hes era negado 0 acesso ¢
gue escreveram seus nomes como produtoras@erone s, mesmo num per2o0do no
autonomia, a subjetividade necessaria aériaggof ELLES, . 2000, p. 403)

Depreendese do estudo que se faz da escrita feminina que esse oficio era mais um dos territorios
impréprios as mulheres, sobretudo porque a muitas era sequer permitido estudar, quando muito aprendiam a
havia proibicdes mil acerca de quais leitwamerou n«o admi ti das: OMul her es

4%Aluna de graduacdo do curso de Letras. Habilitacdo em Rdnggesa da Universidade Federal do Para (UFPA).
Bolsista PIBIBCAPES. Emaildenise.alobatol19@gmail.com

4Professora do Programa de &aduacdo em Letras ddniversidade Federal do Para (UFPBmail:
gmaa.sales@gmail.com
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perigo ainda er am mu(ABREU, 2086, pp. €3petestas aram ugerigopongaenserians 6

as produtoras de romance? Uma verdadeira heresia, por certo!

No entanto, o que setaa heresia no julgo masculino, para elas era como asas se desatando de prisde
verdadeira libertacéo clandestina. Seus imaginarios fecundos e criadores eram um territério de refagio. Literat
para elas ndo se tratava de transgressao simplesménteaetad a secreta da <c¢cl ausur

pensamento masculino que as pensava e desabsindié-FREITAS, 2002, p. 116).

Dentro dessa conjuntura, € valido sublinhar que o XIX, é considerado o século do romance, e que é e
o responsavel porwvdirsas transformacdes na estrutura social, provocando uma efervescéncia cultural e literari
gue teve grande participacdo feminina. E de acordo com Norma Teles:

[...] foi a partir dessa época que um grande nimero de mulheres comegou a escrever ¢
publicartanto na Europa quanto nas Américas. Tiveram primeiro de aceder a palavra
escrita, dificil numa época em que se valoriza a erudicdo, mas lhes era negade
educacao superior, ou mesmo qualquer educacdo a ndo ser a das prendas domeéstica
tiveram de ler o quaobre ela se escreveu, tanto nos romances quanto nos livros de
moral, etiqueta ou catecismo. A seguir, de um modo ou de outro, tiveram de rever o
gue se dizia e rever a propria socializagcao. Tudo isso tornava dificil a formulagéo do
eu, necessaria e aiutiea expressao ficcional (TELLES, 2000, p. 402).

N&ao obstante, muito antes do século XIX, as mulheres ja escreviam e publicavam, como se verifica n
livro Mulheres llustres dolMB(&ABINO,1996)no qual a autora faz um resgate de muthepes foram
esquecidas, mas que de uma forma ou de outra escreveram a histoéria, pois deixaram a for¢a quase indomav
ser mulher multifacetada e vigorosa, sair do jardim fechado que é o seu interior, para da vida, beleza ao mui

no qual quem exercia $oga era o homem.

Dentre as questbes que cingem a prosa de ficcdo feminina, € cerne que grande parte dessas escritt
nao faz parte do canone literario brasileiro. E como es&tds® @003)surge a curiosidade de se saber quem
sdo essas mulheres fjoaram esquecidas, que tiveram suas imagens delidas do quadro que comporia, na su

totalidade, a literatura brasileira. A referida autora registra ainda que:

47, Figuram nesta obra, mulheres de forca e coragem, mulheres de fé, religiosas, mulheres de zelo e cuidado, de |
mulheres de maternal afeto, de fraternais atitudes, mulhgéi@asscadutoras, politicas, filésofas, mesmo num meio
soci al em que eram raras as mul heres | etradas, como mu
nas trevas dgnorancia, rarissimaera a que tinha educac¢do mais apuradagee diz respei literatura, completa
aus°’°ncia de mei o -&). Neste jgrdinode gafiosas floees, 8abino(descrevé dguelas mulheres que foram
as primeiras mentes femininas a desabrochar para a arte das letras. Consta nesta obta doamme d@i3aomo a

primeira mulher instruida no Brasil. Ainda segundo os registros d&agedsagdo Amdiaila primeira poetiza brasileira.

Sendo valido frisar que ela era cega de nascenca e pobre.

48 Dentre as mulheres que Inés Sabino arrola na referddadestacdNizia Floresta, Anna Lossio Seiblitz, Baroneza de
Mamanguape, D. Maria Ribeiro, Delfina da Cunha. D. Corina Coaracy, D. Rosa da Fonseca, D. Revocatali@os Passos e
Figuerba, Laura Carolina e D. Maria Helena da CamaratdRdedade Bianddo, Détm foram as nossas primeiras
escritoras



As histérias literarias deixaram de incluir entre Macedo, Alencar e Machado,
romancistas queudtram a histéria do romance brasileiro, deixaram de fora do
contexto os nomes femininos que somaram na producédo de prosa de ficcdo e que

Y

ficaram a margem. As mulheres, no século XIX, surgem como representacdes
literarias ndo s6 de leitoras, mas, tambéesalitoras de romances. Comprovar a
existéncia de escritura em prosa de ficcdo com autoria feminina
€ um contraponto aos implacéveis historiadores e criticos da literatura que omitiram
paginas fundamentais da nossa formacdo seja como leitores, professores,
pesquisadores ou educadores. (SALES, 2003, p. 89)

Essa auséncia de nomes femininos no canone pode ser justificada, com a proposi¢cdo de Luiz Ruffa
(2009) pois segundo ele 060 tribunal que julga quem
homensé. Entretanto, essa omi ss«o, come-a a ser r

a se dedicar ao estudo de resgate dessas escritoras que contribuiram na formacéo da literatura brasileira

2. A tessitura romanesca de Inés Sabino

Notabilizando o espaco das mulheres nas escritas de paginas de romance no Brasil, Inés Sabi
apresenta ao leitbutas do coragfiee apresenta 279 paginas de romance, distribuidas em 49 capitulos, e 56

paginas que se prestam a introducéo e ao prefécio.

Segundo Araujo (2008 242 é com o romandeutas do Coragée Inés principia como romancista.
Afirma ainda que quando este livro foi publicado, ela ja era escritora conhecida em Portugal, tendo a recepgac

livro publicada num periédico de Lisboa,nasecBdo b | i c - »es recebi das

Nas primeiras 56 paginas beapo leitor tem uma apresentacdo de Susan Canty Quinlan, que ambienta,
situa e antecipa muito do que é a narrativa, ao sintetizar o enredo dela, e suas personagens principais, bem c
a composicao destas, sem é claro deixar de imprimir aquelasugégimasessoes de leitora e de critica. Tem
se ainda, seguida desta apresentacao, o prefacio de Alberto Pimentel que também falard do romance em que

da biografia de Inés Sabino, de sua producdo literaria, de sua contribuicdo as letras.

Em Lutas do Cacdo, terse uma narradora, e nao um narrador, o que é constatado n@ tfecho . ]
n-s, | eitora amada, gue t €SABINO, D969, i24°.-E»ests nardadoracut r o
onisciente e onipresente, além de em algumas passagens sentraisenépois fala com a leitora, como na
passagem supracitada, e nestha mo s , |l eitora amiga, saber al guma ¢c
t emos f ami (SABINO,i1%99,d.493[ . . . ] 6

“Nesta passagem, a narradora, ao referir a ooutr o g°neroé6, faz refer°ncia ~s



No primeiro capitulo, Sabino nos apresenta a pemsouEgélermano Guimardes, rapaz solteiro,
engenheiro civil, que vivera 22 anos na Europa e que de regresso estava ao Brasil. Figuram ainda o tio del
bar&o de Santa Julia) e o seu amigo Dr. Mendonca. E interessante frisar como a autora vai apgggentando a
das personagens e entrecruzandam descricdes da geografia do Brasil (mais em especial a do Rio de Janeiro,
onde é ambientado o romance), confenimudosua sensibilidade, sua percepcao e seu conhecimento do espaco
fisico do seu pais.

Atendose aisto, destaese quando ela descreve a paisagem da cidade carioca, apressniando
belo retrato do Brasil nos fins do século XIX, como na passagem abaixo, extraida do capitulo II:

O sol derramava 0s seus raios de prata, deixando o ambiente conoltguene

ténue escumilha prateada, que, na transparéncia de seu brilho, espargia ondulacde
sobre as vagas da lindissima Baia de Guanabara, semeada de ilhotas, em cuj
configuracéo, apresentando o veetgo dos morros alcantilhados que a cercam, dao

a rossa hatureza o aspecto de um quadro Unico e original (SABINO, 1999, p. 69 ).

A importancia de se destacar isto na escrita de Sabintagio Coragio,fato de que as descrigbes
gue ela faz do espaco geografico brasileiro tantas vezes parerse@yugenario interior das personagens;
outras vezes se percebe que é s6 uma bela pintura do seu nacionalismo que se desenha nas paginas da nat
gue aflora em seu intimo e como Umaesila do Amafak com que as cores vibrantes do seu pafsas@res
numa aquarela caleidoscopica de belezas. O fato é que essas descricdes minuciosas e prolongadas déao un
poético a prosa.

Com relac@o as personagens da obra, segue a baixo quadro esquematico com 0s nomes, para ta
dividimos as personagens feénaia das masculinas.

Quadro esquematico |: personagens

Ofélia (PP*)

Angelina (PP*)
Matilde (PP*)
Madame Hardington: inglesa que se torna amiga de Ofélia e a ajuda

Personagens Amélia : ama de Ofélia

Femininas Vera

Baronesa de Saidtaia: M@e de Angelina




Mae de Matilde

Cartomante M2 Rosa

Laura de Freitas:amiga de Matilde que-indi@acartomante

Hermano (PP¥)
Dr. Mendoncga: amigo De Hermano
Bardo de Santa Julia: pai de Angelina

Personagens

. Comendador Bernardes: homem com o qual Ofélia se casa por convencd
Masculinas

Mister Hardington: homem com quem Ofélia tem uma relacdo e quem de

sua fortuna a ela
Comendador Reboucas: amigo da familia Santa Julia.
Dr. Alencastro: médico, irmadotivo de Matilde e seu esposo

Conselheiro Tibdrcio: pai de Vera

PP*: Personagens principais, também denominados Personagens redondos segundo Gancho (2002), em oposi¢do
personagens planos, que sdo menos complexos que aqueles.

Nesta obra, Sabinapresenta a psicologia de trés mulheres que sdo expostas ap0s descricdo ds
personagem de Hermano. Neste sentido é salutar a pergunta: por que iniciar a narrativa que pretende analis
psique da mulher, estudar a situacdo feminina perante a socieitkicee boas as acfes da personagem

masculina?

E no estudo de Pimentel que a possivel resposta para essa interrogacdo se mostra, quando o autor afil
gue a acao torrs um mero pretexto para os romances psicoldgicos, e revela anflaque: ) mButas i S S
do Cora-«o, esse pretexto ® fornecido pelo regre

(SABINO, 1999, p. 50pai depreendse a motivacao de tal escolha.

De todo modo, no plano da narrativa, a personagem de Hermano é cooomaufiar do romance
como um todo, haja vista que as personagens Angelina, Matilde e Ofélia acabam entrecruzando suas vidas cc
del e, atrav®s das ocordasdé6 dos seus cora-»es, na
mulheres diferées entre si, mas que se inserem na mesma sociedade classista, repleta de convencgdes soc

carregada de preconceitos, de regras que regem a vida civica.



A mulher que relne os caracteres daquela que foi educada para ser uma boa dona de case, subservie
amavel ao marido, € a primeira a ser apresentada ao leitor: a jovem Angelina; prima do recém chegado da Eul
€ retratada pela narradora como moca de feicBes delicadas, perfeitas, singelas. O préprio nome remete a
angélico, bem a contento de saaacteristicas.

A personagem Matilde, é apresentada por Inés como uma mulher linda, com fortes talentos musicai
que poderiam lhe render frutos se seguisse carreira, no entanto isto ndo lhe é permitido pelos pais, por se tr:
de uma filha mulher. Assioomo alternativa Gltima a ser vislumbradaseasan o seu irmao adotivo, o qual
nutre forte amor por ela, o Dr.Alencastro.

Ao revelar as caracteristicas de Matild® v ai d o s a, cheia de si, enam
egoista, julgavatodastbast r as pessoas abai SABING,AS99, p.€l27&% romaacista c i me
retrata uma mulher que rats do seu corac&do se dedica a nada de substancial, que ndo se relaciona
intimamente nem com 0 seu casamento, posto que nem a matémidgdeda, nem tdo pouco a inclinagédo

vocacional, que poderia preencher a sua vida.

A melodramética cena da morte de Matilde esean@ esquema aristotélico da tragédia, do mesmo
modo que acontece com diversas novelas sentimentais, como nos revelped9$ta84p. 443, ao analisar a

personagem de Sim&o Botelho, da novela pagsimrade PerdigiioCamilo Castelo Branco.

Mesmo tendo posses, mesmo sendo jovem, mesmo sendo bela, mesmo sendo amada, nada lhe ap
nao sabe a quem amar, como go@rainda: ndo sabe o que é o amor, haja vista que ndo ama nem a si mesma,
a mesquinhez humana |Ihe governa: a inveja, a futilidade, a vinganca. Matilde é a sua vila, ela € o seu pré

algoz, pois é vitima do seu eu, do seu modo de ser, sendo a ddseachkdseu final tragico.

Ja a personagem Ofélia é desvelada pela narradora de um modo muito mais interessante, ainda que ¢
caracterize como uma mulher de pouca beleza fisica, a envolve de uma aura elegante, atraente, de educ

refinada, que apréeu a ser forte e a gerir o rumo da sua vida.

Do capitulo VIl ao capitulo 1X, Sabino se dedica a narrar a histéria de Ofélia: o seu casamento com ¢
comendador Bernardes fora aceito por imposicdes fandli&r@s: dar o0 sim sacrament a
ano r , soment e par dSABINO, 1999 p.X0HEste emlacé @ desclitd dedforma a deixar
transparecer bem nitidamente que ele ndo alegrava em nada ao coracdo de Ofélia. Vale mencionar que m

inteligentemente o faz mesclando o tracaddsdaea com o estado de alma da personagem:

Quase fora um dia sem manha [...];

[...] o semblante moreno e simpatico da desposada esbogou um sorriso pélido, e nos
seus olhos castanhos e vivos transparecia o ar bondoso que se nota nas almas
dispostas grandes cometimentos morais. (SABINO, 1999,-1.089



z

A despeito deste casamento realizado por imposicdo, € inteiramente importante notar como Sabin
mostra 0 que se passa no amago de @elaalma, ao mando do império psicoldgico, emudeceragdem r
da responsabilidade assumida ao ceder as leis das exigéncias socisés,aralzenkrnindee, sepultaneke
no pélago das conveniércias. . ] 6 ( SABI.NO, 1999, p. 101)

Contudo, ainda com pouco tempo de casada, Ofédig, grAvida e abandonada pehrido, que
fugira, deixanda sem recursos para se manter. Deste modo, passou a lecionar por algum tempo para S
sustentar, momento em que conhecera uma familia de ingldaedingse estes passam a ajad&Como
gue numa sucessao de mas spdede a amiga, e em seguida sua filha para a morte,-Hesteegignase ao
filho da inglesa que despertou por ela sentimentos amorosos. E este homem que ao morrer a deixa herdeira :

tornandea rica.

Ler a historia de Ofélia, peske que se tenhéldégo, posto que € um acontecimento atrds do outro,
decorridos em pouco tempo. Todos téo intensos, com perdas tdo abruptas, mas que sdo os grilhdes que \
constituir a nova mulher que de Antonieta tsen@félia, e ainda resolve abominar os homens.

No entanto, 0 coragdo ndo mensura 0 que grita a razdo, o que sofreu a carne, por isso ele entra r
campo de batalha e as lutas dele se travam. Assim se percebe com Ofélia, que mesmo querendo nédo se relac

amorosamente novamente, apaksen@or Hermano eocdrrespondida com igual amor.

O conflito que se instaura na relagdo de Hermano e Ofélia é desencadeado pelo desejo de Angelina ¢
desposdo. Destarte, aquele comeca a sentir a pressao social proveniente da prima, que faz chantage
emocionais para atfaj do tio e de amigos que fazem questdo de discorrer sobre as vantagens do casament

com a prima ohist®ricad, mas possuidora de jovial

Ao descobrir o interesse da prima por seu amado, Ofélia sente o seu chaocsclEsbiamisi, a
pensar na sua situacdo com o0 engenheiro, que sempre seria vista como imprépria e imoral, que nao teria cc
ser legalizada diante a sociedade. Uma relag@o que so6 estaria legalizada na unicidade do sentimento de al

Que s6 é sacramentadan a reciprocidade do amor deles.

Hermano, ao imaginae casando com Angelina, s6 pensa no seu amor por Ofélia. E, em didlogo com o

comendador, no capitulo XXXIV, confessa o engenheiro amar outra mulher, e fala do casamento sem amor:

[...] para efetuasse consoércio, a consciéncia me convenceria que 0 casamento sem
amor, sem paz, sem fidelidade, sem dedicacéo, € o suicidio da vida, € a morte moral
que lentamente acabrunha o espirito, inutilizan@dwa as grandes crises da vida
(SABINO, 1999p. 245.

Neste trecho, é de suma importéncia destacar quando ele fala que casar sem amor, € suicidar a vida
moral, o que ndo deixa de ser uma bela critica da autora a este tipo de consoércio e uma verdade excruciante,

de denotar o desenho da personadgemano, que possui algum carater, algo de nobre.



Entretanto, ele acaba cedendo ao poder de chefia que as normas sociais impdem e aceita despos:
prima. Ao decidir por isso, Hermano se esquece de Ofélia, dos sentimentos dela. Alegra a vidaede Angelin:

entristece a da mulher que entdo se encontrava gravida dele.

Surpreende o leitor, quando Hermano propde a Ofélia que eles continuem a se encontrar mesmo e
estando noivo. Espanta porguanto a autora se dedica a apresentar um Guimaraes cheioqie ghaligade
ser alma irma de sua amante, como diz a narradora. Sabino deixa claro que mesmo para um homem que ¢
gue tem atributos de honesto e nobre, ha algo intrinseco neste homem, como um desvio de carater, que o img

a fazer tamanha proposta.

Esta proposta indigna Ofélia e a entristece, j4 que ela repugna a ideia de fazer uma mulher sofrer por t
0 seu marido uma amante, e, é claro, de se vé numa condi¢cdo que ndo |lhe agradara. Desde modo, decide,
dor e sofreguiddo que o melhor é ir emborammearregando em seu ventre um filho do seu amante; ir para

outro pais, no qual poderia dar todo o amor, carinho e educacao devidos ao seu filho.

A narradora a despede do leitor de modo muito particular, pois quando se espera que se diga algo m:
sobre &, sobre sua chegada a Suica, sobre o seu filho, nada disso acontece. Simplesmente a despede c
escrita da carta ao pai de seu filho, que s6 chega a Hermano quando ela ja ndo esta no Brasil.

A atitude desta personagem permite inferir que ela repeesmuiteer que se ama antes de qualquer
coisa, que sabe até onde pode ir com o0s jogos das paixdes impostas pela vida, que monta o palco das suas
e que joga conforme as lutas leais e racionais do coracdo, ndo mais permitindo que a facam um joguete
subservi °nci a. Destart e, com o caminho olivred par
casamento entre 0s primos e 0 esmero que a jovem moca dos olhos azuis comeca a dedicar ao primo, [

conquistar 0 seu amaor.

Decerto, o ponto altdo livro é a relacéo de Ofélia e Hermano, com todas as nuances do amor que eles
sentem um pelo outro a se entremear aos dogmas e leis sociais burlescas que |hes circundam, ainda é claro,
cerne do romance seja a analise psicolégica destas tré&s najlassevesa que o é, é desta relacdo que se
pode ter a mindcia da psique da mulher que ultrapassa as barreiras impdastias pla€orgca®smo
naquela sociedade do século XIX.

No ultimo capitulo, o longo didlogo quase monologado entrinArega baronesa sua mae, chama a
atencdo. Nele, a baronesa lhe diz em tom amoroso como € a vida de casado, como deve se portar a mulher
seu esposo, com as coisas do | ar. Uma esp®cie de
em queela fez mencao ao ideal de mulher que Sabino parece levantar bandeira e que além de descrever Ofi
faz lembrda nestas uUltimas paginas do romange: . . ] A mul her forte ® aque!
livrarse delas sem quebra da prépria digti¢SABINO, 1999, p. 322)

O tema que absorve as andlises psicologicas de Angelina, Matilde e Ofélia s&s, Ld¢asrds,

Coracdas que emanam dele e desaguam nele. As que sao peculiares em cada uma dessas mulheres.



Conclusao

Este estudo nos possibilitou conhecer a obra Lutas do coracdo, da escritora brasileira Inés Sabino.
por intermédio da bibliografia sobre a autora e suas producdes, entrar em contato com 0 universo que constitt

a sua producéo literaria, que circuloulpersas capitais brasileiras.

O referido estudo nos fez remeter ao canone literario brasileiro, no qual se avultam aos montes nome
de autores masculinos, e que compdem, ainda, uma lista indelével de prestigio.-Resgentavecberacdes
permaneas, por que aquelas mulheres que tanto publicaram, a exemplo de Inés Sabino, estédo fora do céanc
brasileiro? Eis uma das questdes mais preponderante que surgiu ao longo da pesquisa, e que através do estu
Oresgated desse nomevidereiassemassgwe nam fora a inexipténciande éscritorasgelsian

um grupo, formado por homens, que decidia, decide guem entra no canone ou nao formado por homens.

Para além disso, percebemos que a intencionalidade da escritora, ao propor o estumn psicolégi
daqguelas trés mulheres, demarca a sua sensibilidade ao adentrar no interior feminino e apresentar um rome
gue é permeado por imagens femininas ultrajadas e estereotipadas por uma sociedade majoritariame
masculina, mas que deixa claro que o oorafde mi ni no pul sava na ©Onsia ao

fossem mais leais e menos sufocantes.

Em suma, escritoras como Inés Sabino tiveram que conquistar o seu espaco. Paginas e paginas de es
feminina foram sim escritas, a exemplo de Lotesrd¢cdo. Mas esses nomes, que outrora ficaram esquecidos,

sao restituidos por meio de pesquisas como esta.
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NEGR!I FHAO ABANDONO DA F£: O ANTAGON
LI GI| OS| DADE CAMUFLADA DE ODONA I NcC
NEGRINHA DE MONTEIRO LOBATO

o
RE

Fernando Batista Chicuta da Rdcha
Prof. Dr. Herbert Nunes de Almeida Santos (Orientddor)

Resumo:A pesquisa analisard, ancorada na linha investigativa dos Estudos Culturais e da Literatura Compara
uma an8lise do conto ONegrinhatd, do escritor br
religiosidade que c¢camuf In@acoro, empreesde umag \@séo de Bubmissdo | n
sociocultural imposta aos negros ocorrida a época da escraviddo. O autor, mediado pela ficcionalidade liters
apresenta a posicao irdnica da histérica austeridade social branca quando do tratamento idesienzano apl
personagem O0Negr i nh adscravida a pensonpgem &ecatham dntbienpe -in®spito

gue a direciona a todo tempo as incitagdes e constrangimentos morais e fisicos impostos a época dos acoi
Através de uma fé, vistanaandtismo pr ati cada " s avessas, a personze
mais intimos, atos esses motivados pela ndo aceitacdo da abolicdo. Teceremos um didlogo com teorias de cri
como Edimilson Pereira (2010) e Fernando Machado (2009), que obsenvseas estudos como se deu esse
tratamento irbnico da fé, por exemplo, nos séculos XIX e XX. Com isso, mostraremos que a literatura se port
muitas vezes, como um forte aparato de dendncias sociais, e, que, historicamente, tem permeado as obra:
auores mais atentos a essas causas como foi o caso do escritor brasileiro Monteiro Lobato.

Palavraschave:Religiosidade; Ironia; Negro.

AbstractT hi s paper ai ms, focused in Cultural Studi es
about he novella "Negrinha", from brazilian writer Monteiro Lobato. We observe how the misrepresentation of
religiosity that whitewashes oOubdertalkes d visi@ncof sodocultucah e ¢

submission imposed on negros that oeduat the slavery time. The author, mediated by literary fictionality,
presents the ironic position historic white social austerity while the cutthroat treatment applied to the characte
"Negrinha". In a postlavery period, the character situated inharspitable environment that directs all the
time, incitement and moral and physical duress ta
to practices was inverted, the character "Dona Inacia" accomplishes her most intimatgtidatkbymon
acceptance of abolition. We will construct a dialog with critical theorists as Edimilson Pereira (2010) anc
Fernando Machado (2009), who observed in their studies as if gave this ironic treatment of faith, for example,
the nineteenth a@ntwentieth centuries. From this, we will present that literature in many times, is a strong
apparatus of social complaints, and, that, historically, has permeated works of more attentive authors about tt
causes like Brazilian writer Monteiro Lobataweate.
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mailto:fernandochicuta@hotmail.com
mailto:herbertnunes@yahoo.com.br
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Quando versamos da religiosidade, imagilsammicamente na fé de alguns, no sacro, na Igreja. No Brasil
diversos autores, dentre esses, Padre Antonio Vieira, Machado de Assis, Monteiro Lobato, Guimardes Ros
Jorge Amado abordaram esse tema em seus contos, poemas, romances, etc. Alguns povoaram o campo da ir
outros, o0 espaco da prépria fé, e/ou das tradicbes vividas nos espacos e nas experiéncias dos indios, ne
oescravosbo, bur guaisesdi stiitutaalo s®gaonc ssu.askFim ho (201
embora s6 ganhe presenca mais significativa a partir do século XIX, versa tematicamente na literatura desd
s®cul o XVIIG6.

E é a tematica do negro em Monteiro Lobato que tedespsrtado o interesse em observar a posigéo da
personagem Negrinha, frente " f® oO0camufladad da
despertado certa inquietude, principalmente pela percepgéo da postura antagdnica dada a personagem. Me
a00s trés décadas do fim da escravatura no Brasil, observamos a constru¢éo critica e denunciativa com
Monteiro constréi o conto, trazendo para o leitor a percepcao de que o tempo nos distancia, e nos aproxin

tematicamente.

Monteiro Lobato, nesse teaemr 2t i ¢c 0, i r dondds,cricas, refgjosghoosr tass 00S vest:
presentes, dessa necessidade da ndo exibicdo das mazelas praticadas em um periodo histéri€@stdo desigus
chicotes deveriam perdurar por mais tempo, tendo como justificaiessidade infame de castigo e tortura
aos subalternos, como era o0 ¢ as oviveras pélbs gantbsnelcaros glal e

cozinha, sobre waCabagratdlst ei ra e trapos i mundosé

Negrinha, como se desprovida dasdeduse posta contop e qu e n a, magr i nha, ma |
psicologdaeaacdemaéed segundo Lucena (2008 p. 40), g u e
sem nenhuma idealizacdo nem camuflagens, ou seja, em seu estado mpiwveld delgsalquer forma de
embel ezament o0d. E quem poderia ver embelezamento
da <cozi nha. patrda,gorda, rican rglgiasarésponsavel por sua custodia e estadia. Para o Padre
quetamd a el ogi ava, oDona I n8§ciadé6 era cheia de of ®6,

religiosos cultuados pela Igreja.

Essa apresentacao ndo é feita de forma deslocada por Lobato. Ha participacao irbnica e ativa do autor ne

construéo, seguindo, talvez, o que Lucena (2008) destaca como:

52A Casagrande foi casa de morada, vivenda ou residéncia do senhorio nas propriedades ruraisalfinBrasjpartir

do século XVI. Tudo no engenho girava em torno dagtasde, sendo ela uma espécie de centro de organizacédo social,
politica e econbica local. No Brasil colonial, a Ggiemde era estrategicamente construida proxima ao engenho
propriamente dito (fabrica), a senzala, a casa de farinha e a capela. C.f. http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/ ace:s
em 02 de mar¢o de 2013 a 14:00h.



A apresentacdo da personagem por um narrador que esta fora da historia é um recursc
muito antigo e muito eficaz, dependendo da habilidade do escritor que o maneja. (...)
Uma manifestacdo quase etjmemn da tentativa de criar uma histoéria que deve
ganhar a credibilidade do leitor. (BR&pTd. UCENA 2008, p.42).

Pura camuflagem, esse € o adjetivo mais plausivel para alocar a antagonista do conto Negrint
Principal mente, quoamadol a8 cried 6 g® oesviiddaednec ideed a0 Dd e f o1
o cont o, opondo a supost aExéelemedsentdosa, amimadd dos padresecont logard
na igreja e camarote de luxo reseévado moreéua f or mac ohno sqtuiel ter ag excelestedseag r i n
I n8cia era mestr aO ntac aamatreo tdee sjoucdiiaalrdé deem cgruiea ns-ea spda
para seu teatro particular onde sdo cometida@l® uma peca que, apenas ela, suportir.asSsise € o
camarote religioso que a camufla e lhe da visédo privilegiada e que, na holistica do narrador, seria o céu
assento estofado, Vi s«o de destaque e separado

marginalizados.

O narrador, ironicaenn t e , apresenta constantemente uma o0Don
boa cristd com suas atitudes insanas e desumanas. Isso acontece, pois a imagem dessa antagonista surg
explicar a propria contradi¢cdo religiosa resultante do padimeinto dos preceitos biblicos cultuados pela
Igreja a qual ela se fazia tdo devota. Os ricos como Dona Inacia, sempre tiveram espacos privilegiados na Igr
principal mente pelas oO0gordasdé, e si gmirfniaashtada®as c
dospadies O Padre a vi sitava Umavrposaesenhoaafenmisaamaandsd grandes e ¢

virtudes apostélicas, esteio da religida e da Ensral e narrador , i roni cament e,
coaudh® npgaa adi scutir o tempo; este termo ® bastant
0santosd pela Il greja e pelos crist«os nestas audi

era uma espécie de conselheira; e pessoas como eladinhséio da Igreja, excetuagbes de pecados ou
mal dades. Comparamos o0Don&, toda 8nc hegré de cviogimal \driDdsenatrevid o r
mur mur ar e m, senloratgae prezawa lo th@m exsanio costume da Igreja e da familidg,entreta
escondida em um passado de prostituicdo, e, que, na verdade, criara uma mascara através da fégpara escon
de seu passado. Peresbajue as duas personagens prezam pelos bons costumes da fé, contudo, sdo pesso
rancorosas, prontas a fazerqealqgu mal dad e, i nclusi ve, mal trat ar , p ¢

da fé e da honra.

Negrinha nesse abandono da fé, assim como nas criancas citadas por Castro Alves em O Navio negreir

guandod Magr as , cragam 6 safgoecdassmags [-fOuvegm i t 0 s [represerita oanai hi ¢

53Recepcao dada por uma autoridade a pessoas que Ihe pretendem falar no caso em questdo citamos os PAPAS.
54personagem de Gabriela, Cravo e Canela um dos maisro@letmesslo escritobrasileirdorge Amadagublicado em

1958

5%-0i escrito ensdo Paulano ano dd.869 quando Castro Alves tinha vinte e dois anos de idade, e quase vinteianos depo
da promulgacéo daei Eusébio de Queirdgue proibiu drafico de escravosm4 de setembrde 1850 O navio negreiro

€ composto de seis partes, e alterna métricas variadas para obter o efeito ritmico mais adequado a cada situagéo retrata
poema. C.fhttp://www.culturabrasil.pro.br/navionegreiro.l#toesso em 10 de marco de 2013 as 23h55minh.
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puro ardor de justica e grito pela desigualdade imposta por uma classe social elitista. Castro Alves, assim c
Lobato, € denunciativo, elio, e sem 0s rodeios poéticos que, as vezes, camufla mais que denuncia. Quandc
Castro Alves lembra sem rodeios que o negro é chicoteado e que seu sangue esta exposto o faz pela discord
e se usa da mesma ironia de Monteiro Lobato. Porém, o chicotmtmesta posicionado por uma Inécia que
muito mais que chicotear um corpo chicoteia a alm
ouvir. Mediada por um fanatismo religioso, silencia a negra alocada em sua cozinha; brincar,teadangénuo
por exemplo, barulho provocativo e desconcertante durante as preces. Preces essas que se contradiziam col
excessos insanos quando das adj e talwen tenh@rspresecatgdad i v a
gue havia de pior. A corsfta da pobre 6rfa a comparava, propositadamente, com outro fato de inforttnio
social, ou seja, a praga que assolou o mundo no século XIX; e, que, transmitida pela espécie preta do r:
causou 0 assombro da peste négfiano conto uma pretensdo de, pderirencdo de um riso derrisivo,
construir um efeito c!mico de oreformadé soci al, C
Essa relacdo € discutida no século XX, por exemplo, por Henri Bergson (1®8@uanddb observa certa

relachk de comicidade i mposta aos textos quando do ti
haver comicidade fora daquil o que ® propriamente

Uma paisagem podera ser bela, graciosa, sublime, insignificante ou feia; nunca ser:
risivel. Rimos de um animal, mas por termos surpreendido nele uma atitude humana
ou uma expressdo humana. Rimos de um chapéu; mas entdo ndo estamos gracejand
com o pedaco de feltro ou de palha, mas com a forma que os homens Ihe deram,

com capricho humargue Ihe serviu de molde (BERGSON, 1987, p. 4).

Esse Ocapricho humano que s esewa imagenhe do maegio deflefida n o
pejorativamente em um rafocomparacdo foi proposital, maldosa, atenuada, apenas, da percepcédo de Dona
Inaciaquando vira no rosto da inocente um riso ignorante na titulagdo do adjetivo. Ironicamente, quando

percebida a aceitacdo por uma Negrinha ingénua, a infeliz intitulacdo n&o sortia o efeito real pretendido.

Dona Inacia, talvez, seja mais uma vitima desarigade que cresceu separatista. Quando o narrador
rel atGa cpoporep o0 de oOonegr i nhadequeBaiant nelé as dadcasa twdds o5 dias,dhousesse
nao houvesse Mgotivoel e bate e cast i assodas imadstast solfetudo amoegra. iAs
escravidado acaba, mas a necessidade hierarquica branca permanece. Nao foram sé os desenhos no corpo,
beliscbes e os cnoguesarrador pretendia evidenciar quando da criacdo de seu conto. Mas @migeseealm
marca € a ignorancia sem limites e certa intolerancia advinda de uma mulher tdo devota e propagadora d:
crist«. oDona I n8ciad6b n«o s- era advinda da &escr

afizera ao regime novo, muitomethass sa i ndec°ncia de negro igual a

56A peste bubdnica, também chamada simplesmente de pest&loéngmalmonarou septicémiganfectocontagiosa
provocada pelbactériyersinia pestigjue é transmitida ao homeslapulgaatravés ddratopreta A pandemianais

conhecida da doenga ocorreu no fimiddale Médiaficando conhecida conReste Negraquando dimou 1/3 da

populagéceuropeiana época. C.http://www.fiocruz.br/ccs/cgi/cgilua.exe/sys/start.htmid=303&sid=6acesso em
21 de fevereiro de 2013 "s 19:45h
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I n8ci ao -laemaogacan masinovenas cristds. O autor afirma ironicamente que ela era uma verdadeir

tirana, pois quem resolvesse dekadid r e c e bi a unam dowerater ned sh ogdu. e 0

A religiosidade de Dona Inacia faz com que |he seja retirada,0apenasa,z or r ag u e, mas ng«
g a nadnposicao histodrica aplicada agagds. O chicote saiu de suas maos, mas o édio, o rancor e o0 desamor
pelos negros, e, ems peci al , por ONegrinhabéd, jamais sairia
espiritualizase, era um momento de se divertir, de sair dos pensamentos salaos\sempos de hierarquia.

Na verdade, ONegrinhad¢ egserdido mos tpmpos do Rei.t Lembtamsvde € S S «
Machado de Assis quando 1edascconsttugdes Gdmalhantes para tanshémM «
denunciar tais posturas. Machado | embra que, naqu
cono ter8 sucedido a outras institui-»es sociaiso.

A leitura das cronicas Machadianas revela o cidaddo empenhado em denunciar a
crueldade do sistema e a hipocrisia dos escravocratas [...] tais recursos muitas veze
valemse da nartva de ficcdo para fazer a satira aos senhores. (DUARTE, 2010
p.79).

Essa religiosidade di sf ase, -pandigamenta dadnGa petmesdol de § ¢ i
contato entre suas enteadas loiras, adjetivadas pelo narradtmicamos doecéma marca de superioridade
religiosa, com a pobre negra, o que intensifica, assim, o tom de desigualdade em Dona Inacia. Campos (2C

nos lembra que

Para vencer a batalha contra a histérica desigualdade humana, exclusdo e
marginalizacao da populacfko-brasileira, causadas pelo racismo, é necessario que a
nacdo como um todo seja mobilizada em favor da construcdo de uma efetiva
igualdade cidada. Chegara uma sociedade racialmente igualitaria supfe um
conjunto de transformacdes que concernem a ¢sdesus segmentos. (CAMPOS,

2010 p. 265).
A mistura n«o foi p e r roroques,dbelpedes fazidrm gofrer, rela aaveria a | G
experimentar da humilhacdo moral advinda, sobretudo da caridadé em.cridPar a o0 Santa | n8§

valia 0 mesmo que um animal; bilerera sinal de educagéo. Agora o narradora chamastidenkha Na
verdadefora uma martir da inocéncia, da ingenuidade do ser crianga, e de nunca ter podido brincar. Admiradol
dos brinquedos que nunca havia visto, e ddhe,encan
entdo, 0 que aos martires acontece: amoMe@ r r eu na esteirinha rota, aba
Jamais, entretanto, ninguém morreu com maior belezaa @ed®inecesd¢odas louras, de olhos azuis. E de anjos
bonecas e anjos remolhbagamtorno, numa feErésmlacéu. Sestiaagarrada por aquelas maozinha8 de louca
abr a- adaComissodiudp deee dnadar, a vida jA ndo € a mesma nem para Negrinha muito menos par:

0 Do n al B &jora degois de ser enterrada em umdivalapgmasmalermbn - a de wuma 01l n8c

57 Aquele que preferiu morrer a renunciar a fé, a sua crenca. Aquele que sofre nhiipo//\@afw.dicio.com.bracesso em 16 de
marco de 2013 as 18h14minh.


http://www.dicio.com.br/

ato f¥Wnebre e estado de o0lutodés deve proferir <co

vi gambé.

Monteiro Lobato possibiliteans ndo apenas apreciar uma obra literaria atrativa e critica, mas nos
permite refleti acerca dos preconceitos da hipocrisia e descaso que assola a sociedade desde o tempo
abolicdo, o que o torna um escritor atual. A hipocrisia embutida na religido € um gquestionamento secular |
literatura, por isso sempre atrativa para os que leese. $¢esido, e diante de acgdes cruéis como as da
personagem oDona | n8ciab6, nos d8§8 o tom da veros
polemicidade traz a reflexdo sditdvaria necessaria para a compreensdo de tematicas que vao além da

ficcionalidade, tornandn assim, um observador astuto de causas sociais asileiras
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A REPRESENTACAO FEMININA NA OBRA AUTO DA BARCA DO
INFERNO , DE GIL VICENTE

Isabela Sant®raga’
Nikolas Paolo Alves Dfis
Prof. Dr2.Silvia Sueli Santos da Silva (Orientdtora)

Resumo:O presente texto apresenta a pesquisa realizada a partir das atividades regulares desenvolv
no Programa I|Institucional de I nicia-«o ~ Do c
Literaturao, desenvol vi do mae Tdcnokdgiaido BaraqlFPRe d e r a
texto objetiva analisar o modo como Gil Vicente (século XVI) autor medieval, retrata a imagem
feminina em sua obrsutoda Barca do Infeepresentada pela primeira vez em 1517, na camara da
rainha D. Maria de Castelar{gal). A metodologia utilizada na referida pesquisa foi o levantamento
bibliografico e andlise de personagens da obra, seguindo a reflexdo teérica de Bakhtin (198
Berardinelli (1985); Le Goff (1995). Nessa farsa a principal representante fenmafgositéira
(intercessora em relacbes amorosas) e feiticeira, que tem por nome Brizida Vaz. A personagem, as
como as demais (Fidalgo, onzeneiro, parvo, sapateiro, entre outros), procura corroborar sua inocénc
para ent «o 0c o0nquJdusameantedor &ié Vicenteuey @vido emoum pediado de
transicdo entre o medievo e 0 humanismo, ele revela em seus personagens caracteristicas marcant
autor enfatiza a mediocridade da mulher em vista, algo que se contradiz com a visdo dorainante que
tem sobre as mulheres medievais, puras, inocentes, idealizadas. Brizida Vaz, apds todo seu disc
buscando convencer tanto anjo como diabo, de adentrar na barca celeste, é condenada a barca
inferno por praticar a feiticaria, a prostituicao e\atatpem.

Palavraschaves:Gil Vicente; Auto da Barca; Alcoviteira.

AbstractThe present text presents the research realized from de regular activities developed in the Progran
Il nstitucional de I nicia-«o0o 7 Dbcpnojact spedevéiop
Federal de Educacgéo, Ciencia e Tecnologia do Para TIR®gxt aims analyze the way which Gil Vicente
(century XVI) medieval author, portrays the female image in hid wdrk 6 s , B@easanted fok the fiost

tme on 1517, at the queen D. Maria de Castelabds
research was the bibliographic making and charact
reflection (1987); Berardinelli (1988)Goff (1995). In that farce the main female representative is the bawd
(intercessor in amorous relationships) and witch, who is called Brizida Vaz. The character, as well the othe
(Nobleman, userer, chucklehead, shoemaker, and the others), demiamdtesriwer innocence, and then
o0conqueré her place in the heaven. Justly by Gil
humani s m, he exposes reveals in his characters ou
mediocrity, something which contradicts itself with the dominant view which we have about medieval women
pure, innocent, idealized. Brizida Vaz, after all her discourse seeking to convince both angel like devil, to get t
celestial barge, iscondemnedtoe hel | ds barge by practicing witchc

Keywords:Gil Vicente; Barge Auto; bawd.
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Consideracdes Iniciais

O presente artigo prop8e analisar de maneira sucinta a representacdo femininaOna\otorada
Barca do Infedocautor medieval portugués Gil Vicente (século XVI), através da personagem feminina de carate
expressivo, Brizida Vaz, mais conhecida na obra por Alcoviteira. Tal trabalho foi iniciado em uma da:
pesqui sadas reali zadas cnoos gdrau pLoi tteerma8ttuircao WnEi pviecrossa l
e Literaturadé do Programa Institucional de Bol sa
Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Para (IFPA). Além da andlise da personagese prestmatiembém o
modo como as mulheremae, filha, tia, solteira, casada, prostitugen tratadas no periodo do medievo.

Para tal intento foram utlizadas as metodologias: levantamentos bibliograficos e a andlise d
personagem, nesse caso, a Brizida Vaz.

Camo principais referenciais teéricos foram estudados os autores Bakhtin (1987), Berardinelli (1985), L
Goff (1995), por tratarem de teméaticas pertinentes ao estudo.

O texto foi desenvolvido desta forma:Apertes Tedricpse ird discorrer sobre os aegogue foram
citados acima e suas r el a- (umeperiodeda Histdriaidd BEuropaodmséoulo 6 mu
V ao século X\YA Mulher na Idade Mégli@ fard uma breve explanacao sobre o modo como as mulheres eram
modeladas em tal épo€aAub da Barca do Inferno e a Alcquigeapresentara breve explanagcdo d@obra
Auto da Barca do Infeamalisard a personagem Brizida Vaz, a alcoviteira.

A Mulher ha décadas tem um papel secundario na sociedade, principalmente na |dadéelN¥dia
ao XV, aproximadamente. Sendo assim, em tal periodo se uma mulher desviasse seu comportamento daque
estabelecido, esta era oOrenegadad pela sociedade
tivesse vontade. A partir dissirgem as seguintes indagacdes: Como eram 0s comportamentos estabelecido:
para as mulheres desse periodo? O que vai caracterizar Brizida Vaz como uma mulher a frente de sua ép
Qual sera a punicdo de Brizida Vaz, por desviar seu comportament@®tiaiamgentos serdo, na medida do

possivel, respondidos ao longo do artigo.

Aportes Teoricos

A obraA cultura popular na Idade Média e na Recastexigade Francois Rlabéileas Bakhtin trata
se de um estudo sobre o autor Francois Rabelkisuas influéncias na época do medievo e até atualmente, no
entanto, N0Sso maior interesse nessa obra ndo € a vida, os estudos e as influéncias de Rabelais, mas sim a c
popular na Idade Média, além da possivel influéncia que esta pode ter de @swdnagem Brizida Vaz, haja
vista que o criador desta é Gil Vicente, autor desta época.

Jacques Le Goff é considerado um dos maiores medievalistas do mundoA sinlizbiio do ocidente
medievi@aliza um apanhado social, cultural e econéatio® o periodo medieval. Tal obra foi de consideravel
importancia para este estudo aqui construido, pois além de trazer todos estes aspectos da época, ela também

e afirma que nesse periodo surgiu a palagatona religido, logo, na sociedadente.



CleoniceBerardinelli é considerada a maior especialista em estudos literarios portugueses no Brasil, e
sua obreEstudos de Literatura Portuggmszificamente no capitulo intituladeatro Vicentino em Ppdugal
autora faz um resgate molos teatros/autos que o autor Gil Vicente produzia, estes considerados grandes
criticas satiricas ao comportamento social daquela época. Assiemppadber como Gil, ha maioria de seus
escritos, apresenta uma linguagem enriquecida de particsjlarigiael@o periodo era um tanto incomum.

1. Mulher medieval

Pelo que se compreende por Mulher na Idade pustBanos apresentar diversos papeis
sociais desenvolvidos por elas, no qual, em grande parte, sua imagem predominante nédo se despre
da sombra de seus maridos, pais, filhos ou primos, numa situacao culturalmente desfavoravel, subm
e controladora de s limitados futuros; cuidar da casa, fazer o artesanato ou trabalho no campo, ter
filhos saudaveis, preferencialmente, homens. Ao que tudo indica por razdes essas, também fortaleci
pelo processo de dominacéo social que a Igreja Catolica Romantopaessibid emprego de alguns
discursos, autoritarios, incontestaveis, através da pregacacSétatém, Idade Média um periodo
extenso, ndo teriamos condicdes proprias de abranger todas as possibilidades de constituicdo
imagem feminina, levamos emsoderacdo que muitas mulheres fugiam desse padrdao, mas nem
sempre iSSo representou algo positivo.

oDurante a | dade M®dia o0os pap®i s mascul ir
determinados pela religi«o06 (thvkEemG@acho de s@&de p
indiferenca perante uma sociedade patriarcal, masculinizada, ndo caberia a ela mesmeenebelar
mesmo aos homens que exerciam com fé, a palavra da Igreja, sendo essa, representacdo da vonta
Deus.

A justificativa da Igreja, como tantas outras estd na Biblia, o livro dos livros, em que seria
mulher, como representante, Eva, causadora de todo o mal terreno, com seu pecado original g
conduziu o homem a cair no desejo da carne e ser expulsosdo paraina t er r a, £de
disse: multiplicarei sobremodo os sofrimentos da tua gravidez; em meio de dores daras a luz filhos
teu desejo ser8§8 para o teu marido6 (GCNESI S).
e a ela mesma, contrtaadisso que por natureza (biblica) simbolizava a representacdo do pecado, do
desejo, da maldade e da rebeldia perante a ordem do criador.

A mulher controlada e oprimida por uma imagem de inferioridade, sujeita ao controle religioso
apos seu arrependimerstabelece e alcanca na Virgem Maria, mée de Jesus, 0 esteredtipo ideal ¢
mul her que se desvincularia de todas as carac
ao anjo: como sera isto, pois ndo tenho relagdo com homem algum?. Rbsporaiga: descera
sobre ti o Espirito Santo e o poder do Al t?2ss

eloquéncia terrena do milagre divino, personificado em uma gestacao concebida pelo proprio espiri



sant o, havendo aoacaarfnai a, teitamboldiezaantdo a pur
obediéncia méxima das escrituras divinas e o contraste dualistico do mundano versus divino, espit
versus corpo, pecado versus purificacao.

Muitas mulheres na Idade Média entregagaav reflgi sacerdotal, em contrapartida ao
convivio social normal, ou por razées econémicas, quando o dote da mulher era muito alto a deman
de maridos e praticamente apenas a familia dele sairia vitoriosa, nessa que seria uma negociaca
interesses, era maisrativo para ela viver em reclusdo, mantendo a fortuna de sua familia, mesmo que
isso jamais significasse que algum dia ela seria herdeira de tal fortuna ou por razdes de devocé
imagem de Virgem Maria, que mesmo na Igreja, a mulher também nem serqEes@wu igual

valor religioso.

2. Auto da barca do inferno
Primeiramente, com carater religidagpera uma pequena peca teatral; com Gil Vicente -s@nou
popular, em Portugal para distragdo do povo.

O Auto da Barca do Inferntb17) representaudzp final catélico com forte denuncia moral, de forma
satirica, através dorisoe gui nd o as s i mdendo casBgatimpresqu at sngnofseasa Or i
C 0 st uTondoss® passa em um porto, ponto de transicdo entre a morte eademote,chavendo la duas
barcas: uma que conduz ao inferno, comandada pelo Diabo e outra ao paraiso, comandada pelo Anjo, g
aguardam as almas pardluzs fiel recompensa.

As almas que chegam em busca sempre de salvacdo, sdo representantegpsuciainudaa
representados por nome e sim por funcbes, do mais alto valor Moral; Fidalgo, funcionarios da Justic:
Econdmico; onzeneiro ou Religioso; frade, assim como também dos mais baixos, representado em pesst
marginalizadas; sapateiro, o judeuareopsempre ingénuo e a alcoviteira, que sobrevive de prostituicdo de

mocas virgens.

Através de um didlogo sempre de inocéncia ou negociacdo, com o diabo ou com o anjo, cad
personagem busca sua salvacdo, alegando ter levado uma vida justa, teriantwabisider a propria

representacao de Deus, sempre se julgando merecedor da barca do céu.

Entre idas e vindas das duas barcas, a maioria das personagens se mostra tao inferiores que
aquelas que sempre renegaram sua representacdo social, dessapfutarated do Auto, € também
desmascarar, sempre de forma comica, humoristica, os valores divinos perdidos em condutas falsas.

No entanto, a personagem Brizida Vaz € a representacdo feminina no auto. E esta através
sua Ol 8bi a6 conduz a conversa da seguinte for

BRIZIDA : - Seiscentos virgos posticos

e trés arcas de feiticos

que nom podem mais levar.



Trés almarios de manti

e cinco cofres de enlheos,
e alguns furtos alheos,
assi em joias de vestir,
guardaroupa d'encobrir,
enfim- casa movedica,
um estrado de cortica

com dous coxins d'encobrir.

A mor carrega que é:
essas mogas que vendia.
Daquestra mercadoria
Trago eumuita, a bofé!

(GIL VICENTE, 1974)

Ao ser convidada a entrar na barca do inferno, Brizida exibe suas posses, sua conduta e seu trabal
indo contrariamente ao modelo predominante da mulher medieval, que ndo possuia espago para desenvol
uma atividadeermu ner ada. N a Segsaertos Virgds posticos"| virgo dignifica bimen, representa a
virgindade. Compreendemos que essa mulher prostituiu muitas meninas virgens, e "postico” nos faz acredi
gue enganara seiscentos homens, dizendo que naiasneram virgens. Ganhava a vida desta forma,
enganando.

Gil Vicente também anuncia em Brizida vaz a transi¢cdo da Idade medieval para a idade moderna, que
alguma forma negativa ou positiva perante os olhos da sociedade busca uma valorizagcgndo sardoum
este livre, o Autor declaradamente transita entre a valorizagdo do ser humano e de Deus, caracteristica tantc
Idade medieval quanto da Idade moderna. Ao mesmo tempo que, condena a postura social, também jul
religiosamente seus personagémsegundo momento com o Diabo:

BRIZIDA: - L4 heide ir desta maré.
Eu sb6 Ua martela tal!...
Acoutes tenho levados

e tormentos suportados



gue ninguém me foi igual.
Se fosse 0 fogo infernal,

|& iria todo 0 mundo!

A estoutra barca, ca fundo,
mevou, que é mais real.

(GIL VICENTE, 1974)

A alcoviteira se mostra como uma mulher merecedora da paz do céu, pois em vida, sua atividade nao |

redeu tantos frutos, ja que a sociedade ndo aceita tal postura como necesséria, embora seja uma grande i
colocar esta funcéo, alcovitagem, dentre as funcdes sociais de cada personagem, ja que cada uma tem um
social. Seu passado arde de dor em sua meméria, busca convencer o diabo que ali ndo entrard, e segue f
barca do céu, Chegando a Barca daaGliarao Anjo:

BRIZIDA: Pegovo-lo de giolhos!

Cuidais que trago piolhos,

anjo de Deos, minha rosa?

Eu s6 aquela preciosa

que dava as mogas a molhos,

a que criava as meninas

pera os conegos da Sé...

Passaine, por vossa fé,

meu amor, minhas boninas,

olhode perlinhas finas!

E eu som apostolada,

angelada e martelada,

e fiz cousas mui divinas.

(GIL VICENTE, 1974)

Por seus feitos caridosos a muitas meninas que criou e belos rapazes lhes arranjou, tenta convencer o

Anjo a entrar na barca do céu, em vao.

DIABO: - Ora entrai, minha senhora,



e sereis bem recebida;
se vivestes santa vida,
vés o sentirés agora...

(GIL VICENTE, 1974)

Ja quando retorna a barca do inferno, o Diabo ironiza quao insignificante foi sua tentativa de busca
formas ilitas de viver com recompensas boas para merecer, ela também é tratada por senhora, o que enfat

sendo esta uma pessoa com grande experiéncia profissional no ramo que atua, Alcovitaria.

Na maioria dos momentos os didlogos sdo curtos e Brizida Vaewadeissirso, barca do Diabo, que
levara ao inferno. Nao deixa de ser uma forma representativa de uma mulher rebelde, que o autor faz questac
mostrar que também sofrerd punigéo, tdo voraz quanto os demais personagens em totalidade homens regad
pecadotirania e falsidade por abandonarem demasiadamente a fé, que acabou perdendo terreno em Sse

coragOes por conta de suas func¢des sociais ou importantes demais para encher seus egos, ou gananciosas de

Concluséo
Com o referido estudo e as possibiidatt interpretacdo da representacdo feminina nautbida
Barca do Inferpelo aporte tedrico que escolhemos para enfatizar nosso olhar sobre a personagem Brizida Va

relatando caracteristicas modernas em uma mulher medieval.

Através de um confliteocial existente, entre a sociedade extremamente religiosa e a atividade de
alcovitaria, prostituir mulheres, assim como a feiti¢caria, revela uma fuga dos padrdes comuns da época, fuga
gue merece ser castigada e condenada, ndo por maos humarasm@ssndpvinas, ja que nossa personagem
nao consegue entrar na barca do céu, ficou claro que Deus desaprova essa atividade ou qualquer outra que
da serenidade religiosa, segundo os costumes da época.

Mostrar esse tipo de situacdo em uma personagem revela que na época tal personagem de fato exist
gue o autor Gil Vicente, baseado em seu dogma religioso, expde e condena, a0 mesmo tempo que o publico
rir mas também vai absorver esse dogma religimsoforma esperta do autor denunciar seu povo, sua

sociedade, seus costumes.
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AMOR POR ANEXINS: ANALISE PAREMIOLOGICA
NO TEXTO DRAMATICO
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Resumo:Parti ci pante do Projeto de EXxtdPrograma Institudional ul a c
de Bolsa de Extensdo da Universidade Estadual do Maranh&o), que objetiva o exame do texto dramético,
pesquisa busca evidenciar o texto teatral como objeto de estudo no ambito literario e linguistico. Para tan
selecionamos @etxt o O Amor por anexinsé (1871), do teatr - |
Azevedo (185%908), onde este autor adota uma linguagem acessivel (corriqueira) e utiliza uma série C
provérbios na estruturacédo desse texto, que se revelaconp®muaiee de o0col et ©nea de
qgue faz desta peca literaria um texto de facil compreenséo cujos episodios estdo centralizados no cotidiano
sociedade carioca. Sendo assim, ssmliais provérbios sob a perspectivRagamiolo¢iamode estudo cujo

objeto é o provérbio, a parémia), atentando as marcas seidgéuitigicas de que sdo dotados. A importancia
cultural (folclérica) também é valida, visto que os provérbios sdo expressbes de carater arcaizantes, geralm
transmitidos de egacdo em geracdo (memoria) sem que sejam desestabilizados na sua estrutura escri
permeados pela oralidade e influenciados pelo momento sociocultural vigente, ou seja, ao contexto de s
criacdo. Contudo, temos um texto atemporal, justamente pelaripozensivel de tais expressfes que ainda
constituem modelos fraseolégicos corrigueiramente incorporados a fala. Portanto, a énfase sera dada
caracteristicas do texto teatral, conjugadas a linguagem utilizada, sobretudo a importancia dos adagios dispe
no texto, de forma a se compreender o texto dramético como uma fusdo literaria e de reflexdo linguistica.

Palavraschave:Literatura; Dramaturgia; Paremiologia.

AbstractParticipantExtension Projecttitient stage, life" (PIBEX -
InstitutionalScholangpProgramExtensionState Universityof Margnkdmchaims totake thedramatic tekis
research seeks tohighlight thetheatrical textas an object ofstudywithinliteraryandbngdoistiselectthe text
"by anexinsLove (1871) the playwrightArthurManh&oNabantinoGongalvesde Azevedo{18EH)8)
wherethe authoradoptsan accessible languga(y)anduses a seriesof proverbsin structuringthisvtagh
reveals itselfas a kind afllective adage$ theanexinswhat makes thispiece of writinga dasy to
understandwhose episodesare centeredin everyday sociefilvaréoeeto analyzewhether thesesayingsfrom
the perspective ofparemioldmghch of studywhoseobject isthe sayitigeparémiy attestingo thesemantic
ideological brandsthatare giftedThecultural importande(k) is alsovalid since proverbs
areexpressionsofarchaiccharactasually transmittedfrom generation to generation(mémawthout
beingdestabilizedin itswritten structyrermeatedby oralityand influenced byprevailingaticgralmoment
ie,thecontextof its creationHoweverwe have atimelessteXust understandingthecontentof such
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characteristicsof the language ,ugmdticularlythe importanceof theadagescatteredin the textin order
tounderstand thedramatic textas a fusionofliteraryandlinguisticreflection

Keywords:LiteraturePlaywritingParemiology.

Introducéo

A analise paremioldgica, a gealubmete esta pesquisa, possui como objeto o texto drakmddicpor
Anexins do teatr6logo maranhendgthur Nabantino Goncalves dézevedo(*Sao Luis, 7 de julho de
1855ARio de Janeiro, 22 de outubro 1908), autor dotado de uma inteligéncia pl{peakantcontista,
teatrélogo, professor, revisor, tradutor, jornalista, caricaturista), génio precoce na dramaturgia e na arte
escrever que cria suas primeiras pecas ainda na infancia. Aos 15 anos (1871), surpreende a terra natal comn
peca Amor po Anexins composta sob os moldes classicos, sendo sucesso absoluto, com mais de mil
representacdes no final do século Xthur Azevedo caracterizea pela espontaneidade do texto, sempre
revestido de humor, com anedotas estruturadas linearmentdoapaaredo, centradas na vida cotidiana e
mundana da sociedade carioca, desnudando o Rio de Janeiro onde passa a viver a partir do ano de 1873.

O escritor e também teatrélogo maranhense Josué Montello, prestigia o conterrdneo em sua obr
0Caminhbeda Eom al gumas p8ginas de singulares corm
0 b s er v Dentado quanto escreveu nesses anos de aprendizagem, sobrevive, além de alguns contos ¢
verso e das sétiras @arapugaa comédia em um afomor pr Anexinsque seria 0 ponto de partida da
irradia-«o de seu nome al ®m dos horizontes natai
Montello se apropria de certa familiaridade com relagdo a seu conterrédneo e de sua seleta prodagéo (sobret
dramatica) e faz uma série de correlacdes e hipoteses no que diz respeito a inspiragdo de Artur Azevedo f
escrever esta peca, sobretudo acerca dos provérbios utilizados, o que julgamos pertinentes a nossa pesqui

cunho paremioldgico.

Ao ler pelgprimeira vez essa peca de Arthur Azevedo, escrita em S&o Luis por volta
de 1870, inclin@he a crer que ela nada teria a ver, em matéria de influéncia literéria,
com A feira dos Anexia® classico D. Francisco Manuel de Melo, cuja primeira
edicdo, de iaiativa do bibliéfilo portugués Inocéncio Francisco da Silva, somente
veio a lume em 1875, quando a comédia do jovem maranhense ja havia sido
copiosamente representada no Brasil e em Portugal [...] Mais tarde, porém, atentando
na correlagdo entre os do&balhos, esbocei a hipotese de ter andado pelo maranh&o
um dos varios apografos Hefeira dos Anexim® qual Arthur Azevedo se teria
inspirado para escrever sua comeédia [...] H& para o caso outro argumento, de mais
fundada razéo [...] A fonte da cométle Artur Azevedo foi indiscutivelmente o
trabalho do classico portugués [...] Embora s6 tenha vindo a lume, em forma de livro,
em 1875A feira dos Anexioisantes divulgada em longos fragmentos por Antbénio da



Silva Tulio, no sétimo volume Aoguivo Boresda.]. (MONTELLO, 1959, p. 180
182).

Essa publicacdo de Tulio veio acompanhada do trecho de um trabalho do grande historiador Alexandr
Herculano sobre Dom Francisco Manuel de Melo, onde este faz observacasugesifuantoA feira dos
Anexins 0 Seria quase um manual para os escritores dr
fazer falar suas personagens com frase conveniente e com a®guasagréprios da nossa lingua portuguesa
e do verdadei (gdformssa).i(MONTHLLOaL9ED tpi 182). 6

Estasugestao foi acolhida por Azevedo, ao ponto de |lhe servir de inspiracdo pardrmompor
AnexinsE também importante salientar que esses dados fornecidos por Montello, confirmaram a nossa suspei
de aue fora feito por Azevedo um estudo (paremiol6gico) desses anexins, que lhe permitiu o conhecimento ¢
todo o repertorio utilizad@ u m mo i n h comadceproprid 8ugor desigha na pecga através da fala da
personagem Inés. Acreditamos que tal salecanexins (perpassando os caminhos da oralidade e memoria
como detalharemos adiante), foi muito complexa, tendo em vista a pluralidade de sentido que estes estabele
nesse emaranhado de ad8gi os e gque |atigiopramidogicaela o c
Lingua Portuguesa, a pequena peca de Artur Azevedo tem importancia na bibliografia do Jovem autor: €
primeira revela-«o0o definitiva de seu talento de c
caracteristicas do eslmeemos um entreato cédmico de ato Unico e contendo apenas trés personagens (Isaias, ur
velho solteirdo; Inés, uma villva, costureira; e um carteiro), a ceseaqpasdia de Janeiro, na época em que
fora escrito, no século XIX.

1. Um estudo literario e inguistico
Como mencionado, esta analise de Amor por Anexins (1871) permeia as duas areas de estudo da Lin
Portuguesa, a Literatura e a Linguistica. A Literatura, por ser o nosso objeto de estudo um texto teatral, log
pertencendo agénero dramaégplicitando em sua esséncia a comicidade. E linguistico, por discutirmos a
passagem diaguagem qrata ascritteomo fundamentos aaemori@go que concerne a selecdo e a organizacdo
dos adagios na transcriacao para o texto dramatico. Evidenciukratglo, as matizes culturais explicitadas

nesse tipo de texto centrando o estudo nessa dualidade discursiva.

2.1.0s anexins: @orpus

A titulo de sintes@psuéMontello, em seu ja mencionado ensaio, descreve a peca evidenciando o papel

dos anexinga mesma, o que nos permite inferir a importancia e destague que lhes sédo atribuidos. Ele anota:

Um cidadao ridiculo, que fala por anexins, é a personagem central da peca de Arthur
Azevedo. Tratae de um velho, Isaias, que pretendesmasam a viuvénés [...] A
graca da comédia esta na enfiada de anexins, um atras do outro, que o velho p&e n:



conversa com a vilva, ao pretender condalstés resiste o que pode, até ceder ao
pedido de casamento, com esta condi¢cdo: passar Isaias meia horaperindize

velho que esté realmente apaixonado, aceita a proposta [...] Embora Isaias esteja doid
para casar, ndo consegue permanecer um minuto sem dizer um anexim. Mas Inés, ac
vélo aflito com o anexim que Ihe escapou, facilmente perdoa 0 nhamogatiaoe m

abrir a torneira de anexins, ditados, rifées, sentencas, adagios e provérbios, desde qu
saiba ser um bom marido e, agora é ela quem recorre ao anexim [...] (MONTELLO,
1959, p. 17280).

Tomando os anexins contorpusla nossa andlise, -B&z necessario, @ em evidencia, sob a
designacdo de provérbio,[ . .proyérbiddstuma ser definido como uma frase sentengiesa geral
metaforicad pela qual a sabedoria popular exprime ideias ou no¢les extraidas & ex@eriéc ot i di an
(Pineaux, 19680udMACEDO, 2000). Isso culmina na principal caracteristica das pecas azevedianas, a descrigé
€ na maioria das vezes a satira sobre questfes coidaneasjue se dpor anexinsao € posto por Arthur
Azevedo om caracteres roménticos e sim difundindo realismo, simplicidade e conhecimento popular.
Comentando este aspecto Macedo afirma:

Os provérbios costumam ser associados ao inventario das tradicdes populares. Eles
encerram um fundo condensado de experiéftaétida, contendo amostras e um

saber resultante de experiéncias ancestrais, e refletem a criagdo anGnima dos mai
variados povos (o0primitivos ou oci vil
(Whiting, 193apudMACEDO, 2000).

Ai esta o carater folcléo difundido na utilizacdo dos provérbios na pegstando o valor historico
cultural de que séo dotados como estrutagasmasrcaizantes e como uma grande capacidade de se aderirem
a diferentes contextos e épocas sem que tenham seu sentidolatterad@ possivel devido a presenca da
oralidadéator que serviu de suporte para a proliferacdo desses provérbios em nossa fala, sem que houvesse
desgaste total ou o esquecimento, algo relacionado a capacidade de memorizacdo. A propoésito, Mace
prossegue:

As férmulas sentenciosas eram aceitas nas sociedade8 arclaisiae nas da ldade

Médiad como portadoras de verdades reconhecidas [...] pela via de mdo dupla da
oralidade, ganhavam foros de universalidade. Os assuntos retratados nos provérbios,
por isso mesmo, eram comuns a pessoas ou grupos distanciados no tempo, no espacc
e na hierarquia social. Ai encontramos ideias concernentes as relacdes sociais (di
classe, de género, de parentesco, etarias), aos sentimentos (medo, alegria, tristeza) e
relac@s afetivas (conjugal, fraternal, filial, amizader(grifo nosso), 6dio)
perpassadas por juizos fundados na autoridade da tradicdo. (MACEDO, 2000, p. 123).

2.2. Oralidade e escrita



No ambito da oralidade e da escrita, destacamem@izomo um prcesso narrativo em
meio ao dinamismo do texto, que neste caso remete a atividades de selecéo e organizacdo da vasta quantida
provérbios utilizados pelo autor nas falas de seus personagens.

O trabalho da memoria € praticamente o mesmo levado a calagdo de um texto
ficcional. Ela ndo € um arquivo: sua forma de existéncia, a imagem que talvez a
exprima, ndo é estrutural ou organica, mas poética, virtualidade criativa e metamorfica,
ritmo e movimento, que nunca é aquilo que diz nem o metafisggreensivo

aquilo que viveu, mas abertura em processo, o sentido da ficcionalidade ontol6gica do
ser social na 6rbita da singularidade, puro calidoscépio atravessado pelas multiplas
vivéncias do humano; desdobradora por exceléncia e vitalizadordapatisente,
montando e desmontando os sentidos e os significados de cada um por meio das
conversas, dos relatos, das crengas e do mundo como resultado de um viver social que
garante identidade e limite. E sempre mais e sempre menos do que o metafisico
vivido, é sempre mais e sempre menos do que o autor, encontrando coeréncia muito
mais na fantasia que numa possivel realidade orgénica que a marcasse com su
existéncia. (CALDAS, 1999, p. 58 e 59).

De acordo com o exposto depreendemos que a memdria 8D $biviente como uma espécie de
arquivo, pois, como tal, seria estruturalmente fixa, diferentemente de seu real sentido. A memaria consiste
um processo dinamico, criativo, poético, possibilitando uma constante metamorfose de ideias que podem ¢
renovads, aperfeicoadas de acordo com o tempo e as condi¢Bes de criacdo. Toda esta construgéo €é visualiz
por Lins Caldas que se refere a ela da seguinte forma:

A memoria (as memarias) é também garantia da constante modificacdo e permanéncic
da dialogicidade da polifonia, perspectivagfes das linguagens, nos sentidos da fala e
da escrita, do corpo, das relacdes interpessoais e na constante criacdo da identidad
narrativa [...] Com isso, entendemos a memadria hdo somente como criacdo pessoal,
mas como construgdpolifénica da sociabilidade, criacdo coletiva que, por ser
simbdlica, cria as pontes que unificam e aproximam, num mesmo espaco vivido, as
multiplas dimensdes da vida, as multiplas experiéncias da experiéncia. (CALDAS,
1999, p.62)

Logo, antes de todo processo de selecdo e organizagdo, Azevedo utiliza duas outras funcbes da
memoria,a investigagiapesquisgue sdo observadas a partir da observagdo do didlogo que evidenciam a
realidade em um texto fi cci on aolacoatetichento quec sesmpreumar a
construcdo ficcional daquele vivido, sempre perspectiva, sempre intertextualidade, sempre abertura, sem
menos e sempre mai s, sempre narra-«o e ficcional:.@
Amorpor Anexin(d871) possui caracteristicas de umtt@xtscriado seja, uma narrativa oralizante transladada
a escrita ficcional, onde os dialogos existentes entre 0s personagens se assemelham aos das pessoas do co
de sua criacdo. Caldas comemwtanbire a transcricdo do oral ao escrito, afirma:



A passagem do oral ao escrito ndo se faz de uma oralidade esquemética, teorica
primitiva, para uma escrita civilizada, mumificada, distanciada, cartorial ou cientifica,
mas de uma oralidade viva e vividdjtipla e polifénica, dialogica em seu
desenvolvimento e constituicdo, para uma escrita ficcional, aberta, virtual, que
potencializa a oralidade e o vivido, sem conter um significado naturalizado e sem
naturalizar. A escrita realiza a oralidade enquanatiicdade vivifica o escrito: ndo ha

aqui dois universos de comunicacdo (um primitivo e o outro civilizado), mas uma
sintese dialética em que uma ndo é apenas complemento da outra, mas aspectos d
uma mesma palavra. [...] As sutilezas entre o texte giséxto na mente; o texto

lido em voz alta e o texto lido em siléncio; o oral tornado texto e o evakzyiva

oral recordado e fazendo recordar; a criacdo oral e a criacdo escrita; o oral texto de umr
tipo de corpo, de voz, de memdria, de vida, darnarroral sonhado e o texto
ouvido; o texto tornado oralidade e a oralidade, texto [...]. (CALDAS, 1999, p.104)

a. A linguagem em foco

E notério que um dos recursos mais utilizados por Artur Azevedo em suas comédias € o cacoete d
linguagem. O cbmico se mrassempre através de uma personagem que maneja a linguagem como um de seu

tracos caricatos. Estudioso da obra de Artur Azevedo, Antonio Martins anotou:

[...] Dentro desse conservadorismo linguistico, a presenca constante de provérbios e
frases proverb&iimpbe seu indiscutivel prestigio ainda numa época em que se
sonhava com o radio e a televisdo. E a esse conjunto de expressdes antiquadas
caracterizadoras do velho [Isaias] no teatro de Artur de Azevedo que convencionamos
chamar de recorréncia. (MARTINS38, p. 55).

Observamos também certa tendéncia por estruturas arcaizantes, sendo adotado em muitas de suas ol
mg&xi mas | atinas, 0o gosto pelo falar antigo era
preferéncia pelos torneios sintateqeelas palavras comuns que todos entendiam a-gqueimg a 6 , pr os:
Martins (1988, p. 79). Incidindo logo ao coloquialismo algo inerente a essas expressdes em que o prop
Azevedo confessa a 15 de outubro de 1906, em palestra ao jorn@l Paigic@ S me usS pPr oces so:
minha simplicidade, a minha prosa sem imagens e citagfes, a minha condenavel mania de escrever cc
converso para gque todos me entendambé. Essa voca-
atingiram um granglblico que abarcava ndo somente os literatos, mas também os iletrados, uma simplicidad

em voga.

2.4. Perspectiva paremioldgica

Quanto a Paremiologia, perspectiva de andlise adotada (considerando a grande incidéncia de provérk
no texto, cerca de 110) é importante mencionar nesse momento 0 escasso numero de investigacoes, ¢

possuem seoorpude estudo (a parémia), logo nossterial de pesquisa foi relativamente escasso, e isso



tornou a pesquisa ainda mais instiganemod a conceituacdo Baremiologias palavras de José Rivair

Macedo, em seu estudo paremiol6gico medieval, que aqui serve de principal suporte, fonte.

0 P aniolegia é o estudo das formas de expressdo coletivas e tradicionais
incorporadas a linguagem corrente, como 0s provérbios, expressdes proverbiais, frases
feitas, proloquios, anexins, locucbes breves ou rifdes. Os estudos paremiolégicos
integramsenocamp de i nvestiga-»es das tradi- »e¢
(MACEDO, 2000, p. 121 e 122).

E acrescenta:
Aos linguistas interessa verificar a morfologia e/ou o funcionamento das locucdes
proverbiais, ditados e expressodes, consideaando tipale literatura criada a partir
da intesrelacdo entre a oralidade e a escrita. (Jollespl@VBACEDO, 2000, p.
122). Os folcloristas, por outro lado, limit@ma verificar a natureza do saber
veiculado nessa massa verbal quase infinita e interdpotificando os possiveis

significados que contém, bem como a origem de determinados motivos nela contidos
e desenvolvidos. (Amaral, 1882dMACEDO, 2000, p. 122).

No ambito literario os provérbios contidos em Amor por anexins exprimem tépicos segui® o
s«o0 atribu2dos diferentes significados nas fal as/

no sentido de persuadir Inés aeasar com el e, 0O que se constituiu e

dram8ti cad namw tepriao @ enredose edraturadoepsr Azevedo de acordo com as diferentes
ideias expressas pelas frases feitas. Martins (1988) elenca esses adagios dentre outros:

Amor/ fidelidade 30 Amor com amor se pagaodé (p. 74);

Ambicao/ egoismodo Quem mui too pogewredre 6mu(ipt. 6 8) ;

Solidariedaded0 Uma m«o a outra | ava/E ambas |l avam o rost.
Equanimidade/ justica 00 A C®s ar o0 que ® -sdee oC@fseairtéi -(op .c7o6n)t;r ad Vo
Farturado O que abunda n«o prejudicadé (p. 71).

Criatividaded0 Quem conta um conto acrescenta um pontod (
Fortalezabo Manda quem pode [e obedece quem tem ju2zo]6
Catarsed0 Quem canta seus males espantaédé (p.74).

Esperanca/ otimismodo Onde come um come doisoé (p. 68)



Autoconfiangado Quem t em Rmoamea 6v dip. 72)

Discricio00 Em boca fechada n«o entra mosquitosdé (p.71)
Determinismodo Vas o ruim n«o quebradé (p.71)

Constanciado ¢ gua mol e em pedra dura tanto d8 [at® que
Efemeridadedd0 ¢ guas passadas nh«o movem moinhosdé (p.71)
Sabedoriaddo Par a bom entendedor meia palavra bastadé (p.
Falibiidadedo0 A ocasi «o faz o |l adr«od (p. 68)

Aparéncias promissora®0 Quem desdenha quer compraro (p. 69)
Aparéncias enganadora80 C« o que | adra n«o morded (p.72)
Previdénciado Deus aj uda 6a (gouebn8 )madr uga

ResignacGodo H8§ mal es que vem para bemdé (p. 69)

Causalidadedcdo Doi s sacos vazios n«o se podem ter de p®6

Vale ressaltarmos o teor histérico, bem como a necessidade de conhecimentos prévios para que
leitor/espectador venha a entender®@pda um expressa e assim possaloslgérpassando os caminhos da
oralidade. Quanto a historicidade ou origem de alguns desses anexins, temos como berco a tradigdo cultt

europeia. O carater persuasivo possui seu enfoque ja que incide noeolgatas dontrair matriménio.

A linguagem, ja mencionada, resplandece magma importancia, pois o estudo paremiolégico foc
exatamente ndo no ideario romantico do amor, mas nesses anexins e no que eles representam na peg:
pluralidade de sentidos cardzfh este texto como popular, jA que existe um leitor/espectador com um
conhecimento cotidiano dorpusendo sugestivo seu emprego nas mais variadas situacdes, o que dependera d

intencionalidade do enunciador.

Conclusao

Portanto, os provérbios presentes no tArtor por Anexirsestam a expressividade do texto
dramatico, como nosso material de estudo, que ao ser visto sob a perspectiva paremiolégica ndo some
contemplou fatores propriamente linguisticos, mas evidenciou o texto em si como material de estudo pouc
utilizado, s que favorece, como vimos, excelentes fontes de estudo e pesquisa. Os conceitos que remeter



fala popular, como oralidade, proliferam por meio da tradicdo popular e desta forma sao transladados pare
escrita dramatica. A memoria, responsavel porrpetlpedo na passagem do tempo nos permite conhecer o
contexto de origem do adagiario e remete ao raciocinio, a capacidade mental e de abstracéo tanto daquele g
expressa, quanto de quem recepciona. Todas essas constatacdes culminam no conleiasntidgdas
possibilidades de analisar um texto que ndo esta preso meramente & dramatiza¢éo, mas que possui seu lug
ambito literario e em reflexdes linguisticas.
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O LEITOR E CRITICO LITERARIO DALCIDIO JURANDIR NA
IMPRENSA: 1930/1960.
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ResumoEste trabalh@presenta os resultados parciais alcangcados na pesquisa, "Dalcidio Jurandir:
jornalista e o romancista”, ao qual participo como bolsista na modalidade de Iniciacdo Cientifica. C
resultadogoram alcangados de acordo com o desenvolvimento do plano de trabalho intitulado: "O
l eitor e cr2tico I|Iiter8rio Dalc?2dio Jurandir
Doutora Marli Tereza Furtado. Este trabalho deéeéem analisar textosaitica literaria produzidos

por Dalcidio Jurandir para periédicos de Belém e do Rio de Janeiro, especificamente: O Estado ¢
Para, Novos Rumos e Imprensa Popular, bem como se detém em confrontar a viséo do critico literar
enquanto em Belém, nos andsrores a 1941 com o critico do Rio de Janeiro, nos anos posteriores a
1941, tendo por meta, também, averiguar a implicacédo do critico literario Dalcidio Jurandir com a lint
ideologica do partido politico ao qual era filiado, o Partido ComunistadB{@€iR). O corpus para

essa pesquisa foi recolhido através da pesquisa: Dalcidio Jurandir e o realismo socialista, tamk
coordenado pela Doutora Marli Tereza Furtado, entre 2007 e 2009-sReasadia que a vertente
jornalistica de Dalcidio é prececantecede a sua producdo Romanesca, esta € distendida em onze
romances que fazem parte do ciclo Extremo Norte e a obra Linha do Parque (que se encontra
margem desse ciclo), sendo esta encomendada pelo PCB. Assim, a apresentacdo deste trab
mostrarda contribuicdo do leitor e critico literario para a imprensa, bem como a percepcédo do leitor
Dalcidio Jurandir por meio de seus textos criticos, que revelam como as obras de escritores brasileirc
estrangeiros eram recebidas pelo critico que procenifiganse elas continham, ou ndo, o empenho

por uma literatura comprometida em discutir problemas sociais.

PalavraschaveCritico literario; Dalcidio Jurandir; imprensa.

AbstractThisstudy presents thepreliminary resultsobtainedin the researchDgtleidio Jurandir O

Jornalista e o Romancista”, whichparticipate as a scholarship in the formScientific [FHigation
resultswereachieved as with the developmentof the work planentitled: "O leitor e critico literario Dalcidio
Jurandir na imprensa de9 3 0/ 1h&wn@ @&SuidingDr.MarliTerezaFurtado. HoldsThis studywas to
analyzetextscriticallyproduced byliteraryjournalsDalcidioJurandirtoBelemandRio despkitaalty O

Estado do Para, Novos Rumos e Imprensa Popular, as weamifrastingthe gion ofliterary criticwhilein

Belém in the yearspriorto 1941the criticRiode Janieirthe years after194with the goalalsoinvestigate
theimplication of theliterary criticDalcidioJurandirwith theideological lineof the political partyto whichit
wasaffiated thePartido Comunista BrasiléhGB). The cc or pus 6f or t his researc
research oDal c2di o Jur andiasocaordinatedy BraMariiTerezaFurtagdbetivearl i st a
2007and 20009. It s e mp h a sideaf2altididisearlyl t lrapreceded h e j
theirproductionRomanesquieis stretchedin elevennovelspartof the Extremo Nanig the work Linha do
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Parque(which is on thesdgeof this cygleand thisorder by thePCBo,the presentationthis studyshowthe
contributionof  the reader andliterary criticfor the presas well as the perception
ofDalcidioJurandirreaderthrough hiscritical wrijtingsich reveal howthe works ofwritersBrazilians and
foreignerswerereceived by thecritic whosought tocheck whetherthey c¢ootained the effortby
acommittedliteraturein discussingsocial problems

Keywords:Literacy critic; Dalcidio Jurandir ; Press.

Introducéo

O escritor Dalcidio Jurandir, nasceu na cidade de Ponta de Pedras, llha do Marajo, Par4, em 10
janeiro de 1909 e faleceu em 16 de junho de 1979, na cidade do Rio de Janeiro. Dalcidio contribuiu bastante
a literatura, por meio de um projeto litergre visava, ndo apenas mostrar ao leitor os costumes do povo
marajoara, mas também destacar principalmente os conflitos sociais, as mazelas do homem: mesquinhz
ambicdo, vaidade, ingenuidade do homem do campo em contraponto com a esperteza plop getdies
de terra, entre outros aspectos.

Esse projeto foi denomina@@iclo Extremo Npgeé composto por dez romanéasove nos campos de
Cachoei(@941)Marajq1947),Trés casas e ur(l®b8)Belém do GRara(1960)Passagem dos tegt663),
Primeira ManfE968) Ponte do G&l®71)0s habitanfd®76) Chao dos Lokt876) eRibancei(d978).Além
destes romances, escreveu também o romance proletario ihfithkado Parqd®59), encomenda do partido
a que era filiadoaRido Comunista Brasileiro, este romance visava passar aos leitores uma maior veracidade d
acontecimentos da vida do trabalhador proletario, 0 que daria a obra maior credibilidade, esta obra também
diferencia esteticamente dos demais romances qfEpomciclo Extremo Norte, uma vez que a obra Linha
do parque narra a histéria do movimento operario no Rio Grande do Sul. Por outro lado, o ciclo Extremo Norte
narra a saga amazénica da personagem Alfredo, no entanto, no romance Marajo, Alfrede c@mapare
personagem principal da obra, um dos motivos que leva alguns leitores a lerem e até explicarem a obra Mal

evadindo da sequéncia proposta pela saga amazo6nica vivida por Alfredo.

Além de sua atuacéo literaria, muito bem representada poms@ges, em que o povo, bem como as
guestdes sociais sdo as pec¢as fundamentais dos enredos, Dalcidio Jurandir também contribuiu para periddic
revistas, escreveu para a imprensa dos Estados do Par4, onde comecou sua atividade jornalistica, de Pernam
da Paraiba e, principalmente, do Rio de Janeiro, onde foi morar apés 1941. No Para, colaborou &m o jornal
Estado do Par&éom as revistaRevista Escola, Novidade, Terreelf&enaanap periodo entre 1930 e 1941
No Rio de Janeiro, com osrjgdicos:O Radical, Diretrizes, Didrio de Noticias, Voz operaria, Correio da Mar
Tribuna Popular, Novos Rumos, O Jornal, Imprensa Popular, revista Literatura, revista O Cruzeiro, A Classe
Todos, Problemas e Vamos periodo entr£941 e 1960



Nesse contexto é que se propde neste trabalho, um recorte das criticas literarias produzidas por Dalcic
Jurandir para os periodicos em que mais &@uestado do P&PA),Novos Runeisnprensa Pop(Ral), com o
propésito de percebelaitor e critico literario Dalcidio Jurandir na imprensa de 1930/1960.

1. A critica literaria produzida por Dalcidio Jurandir para os periédicos:
O Estado do Para, Novos Rumos Imprensa Popular

Dalcidio Jurandir além da producdo romanesca, distenditzeaontances, atuou, no decorrer de sua
vida, como jornalista, nos deixando mais de 200 textos, espalhados em periédicos que circulavam principalme
em Belém e no Rio de Janeiro, entre os anos de 1930 e 1960. Entre esse legado foram encontrados texto:

variadas tipologias: poemas, cronicas, ensaios, reportagens, entrevistas e critica literaria.

Na critica literaria, o autor centsgiem obras de diferentes géneros (poesia, prosa, teatro) tanto de
autores brasileiros como de estrangeiros. Fazer @ dedidigos criticos de autoria de Dalcidio Jurandir,
publicados em periddicos dessas duas cidades, especificamente naqueles em qu® raaitadduda; Para
(Pard), entre 1930 e 194ayos Runmelsnprensa Pop(Rio de Janeiro) entre 1941 e 186@prna importante,
uma vez que, por meio dessa andlise;spodeeriguar mais uma face desse intelectual: Artista paraense
preocupado com uma literatura engajada, com o propdsito de revolucionar, como afirma o préprio Jurandi
(1974),

Somos nds mesmos ldo das massas, esclareeeogma luta de todos os dias,
conhecendo o povo na sua miséria e no seu heroismo subterraneo e encontrando nele
0 verdadeiro mistério da criacdo literaria, a forca de uma obra que interprete a
humanidade brasileira e ajuderaduzila também para diante. ( JURANDIR, 1974.

p.7)

Podese verificar também, se na recepcdo de Dalcidio Jurandir de obras de escritores brasileiros
estrangeiros, aparece seu empenho por uma literatura comprometida em discutir praidereasckneste
um ponto forte nas producfes romanescas do escritor paraense. O que se comprova na ctiaaditdraria

céu e o lirio dos camopfasme 0 excerto seguinte:

Erico em todos 0s seus romances apresenta 0S personajens em torno guen tema
nunca poderia por uma tese e de um conflito que se desenvolve atravez de todos o0s
probl emas humanosmuiotUom p roogxairmoa-ofl @eaod c6o n t
exaltacdo 4 vida coletiva, a sodariedade humana na luta pela existencia. Olhai os lirio:
doscamposd6 ® um prolongamento desse tem
ultimo romance as situacbes sdo mais dramaticas, anda o que se pode chamar c
irreparavel nas mascaras e nos dramas que enchem o romance.[...] E Erico ndo faz
mais do que transmitir e ha de problema, de odio e miseria, de luta estupida e
cega e mil solu¢des sociais com que nos atropelamos neste mundo. (JURANDIR, O
Estado do Para, 1938)



Para o critico era de grande importancia que a obra literaria servisse como instrumenta deslendunci
problemas enfrentados pela sociedade brasileira, € o que se observa na critica acima de Dalcidio Jurandir
elogia o romance de Erico Verissiol h a i os | 2rios do campo-ge,quepubl i
Dalcidio foi leitor de Verissimo e gartilha com ele o apelo as questfes sociais em seus romances, talvez seje
este 0 ponto em comum , que atraiu Dalcidio como leitor da obra de Verissimo. O critico adentra no romanc
de Verissimo e percebe os personagens seus conflitos, sua mazelasletvedienultiddes que povoam o
espaco da obra, mostrando os desejos individuais daqueles personagens em meio a uma sociedade mercan
Dalcidio apresenta o aspecto fundamental da obra de Verissimo nesta critica: a beleza da vida que se contr:

ao oarranha c¢c®ubo, i sto ®, “s grandes contru-»es,

Percebese ainda que Dalcidio Jurandir € um excelente conhecedor do género romance. O que St
comprova também na entrevista concedida pelo escritor para a revista Novos Rumaos,

- Creio que os meus romanéediz eled sdo um feixe de temag variagbes em

torno deste® mas do que enredos ou simplesmente histérias. Género literario que
data apenas de ontem, é fruto de uma evolugcdo em que se fundem o lirico, o
dramatico, o épico. O romance néo sairia do nivel das narragdes folcléricas, das gestas
dos conts de cavalaria, folhetins e novelas radiofonicas, se tivesse apenas uma
historia a contar. (JURANDIR,
Novos Rumos).

Este feixe de temas e esta evolugdo sdo percebidos na leitura dos romances produzidos por Dalcic
Jurandir, uma vez que, veriieague o enredo ndo gira em torno de uma Unica histéria, s&o muitos os temas,
personagens, conflitos contidos nas obrasalbédi®, isso torna sua obra rica e grandiosa, mostrando a todo o

momento focos narrativos diferentes e que acabam no decorrer da narrativa se misturando, se complementan

Podese afirmar, portanto que Dalcidio Jurandir como leitor e critico tinha sig#o @ocial ao
analisar as obras de outros autores, ja que a questdo social é algo de extrema importancia na escrita t
romanesca, quanto jornalistica do literato paraense. Para Dalcidio Jurandir a literatura deve retratar a realic
vivida pelo povoa fim de exercer no leitor uma maior conscientizacdo a respeito dos problemas da populagac
assim consequentemente surgiria uma interpretacdo revolucionaria da realidade brasileira. O que se comprov:

excerto a seguir:

Ndo esquecamos, neste ponto,idisias camponesas descritas por Euclides da Cunha
em 0Os Se rset deeusn@oemadle de ura romance, além do carater de genial
reportagem e | ibelo que | an-ou contra as
Ser t » ese todaadumaradade Nordeste condenada no latifandio, ao atraso de
trezentos anos, o que tentava rebentar as cadeias por meio do cangaco de Canudos, c
toda espécie de luta. Os [...] por Euclides no seu poderoso livro, fazem parte de nossa
melhor literatura, de nossa aaltdemocratica e popular. Pouco depois de Euclides,
surge Lima Barreto que saudou a Revolucdo Russa,alizidd ma xi mal i st a6
romance um carater [...] tornaisécuma das maiores figuras de nosso [...]



Se a partir de 1930, a humanidade caglooantrada em Lima Barreto e que enche as
fabricas, oficinas e o porto, ndo cresceu no romance e nos contos, a de Euclides da
Cunha e de Domingos Olimpio ressurge no romance chamado nordestino j4 sob a
influéncia das novas idéias, despertando ao caéwoblgdo russa, da construcdo do
socialismo, do nascimento e do crescimento do P.C.B. O nascente proletariado brasileiro
assume a direcdo da revolucao, indica o caminho das grandes lutas contra o semi
feudalismo e contra o imperialismo. (JURANDIR, Imareopular, 1952)

Verificase nesse excerto que Dalcidio ressalta obras e autores que trazem a teméatica proposta pe
Partido comunista, que é revelar a realidade brasileira com todas as suas mazelas, em forma de textos literé
para que assim, se pasgxpandir os ideais socialistas, a fim de denunciar combater e as mazelas existentes r
Brasil.

3. A implicacao do critico literario Dalcidio Jurandir com a linha ideolégica do PCB

Dalcidio Jurandir, em sua producgéo jornalistica, discute obras guenodesl conceitos ideologicos
pregados pelo Partido comunista Brasil d.i]Jraocalisa ao ¢
aspectos e/ou fendbmenos da realidade, ou discute assuntos do PCB, como as coordenadas tedricas do Part
Entre esseensaios sdo notérios 0os que discutem a escrita literaria, conforme a concepgéo partidaria
(FURTADO, 2011. p.3).

Vale também frisar que os periddicos contribuiram bastante para propagar os propositos politicos
ideoldgicos dos partidos politicos, assimgoomunistas também perceberam na imprensauma importante

ferramenta para levar, a grande massa, a ideologia do partido, como elenca Moraes (1994),

Coube a esta rede de jornais e revistas divulgar no pais os alicerces da doutrina estétic
exportada pela Uni&Boviética para os partidos comunistas aliados. A midia do PCB
foi, assim, o lugar exemplar de reverberagcdo das teses de Andrei Jdanov, idedlogo ¢
censor da literatura e das artes na era Stalin. (MORAES, 1994. p.16).

Por apresentar uma concepc¢ao politica voltada ndo apenas para os problemas sociais, mas também
as questbes culturais, o Partido Comunista Brasileiro atraiu muitos intelectuais, como Dalcidio Jurandi
poiscomo afirma Konder (1980),

A concepgdo que os comunistas brasileiros tinham da democracia se mostrava no
trato com os problemas da cultura. Embora ndo tivesse um programa de politica
cultural bem definido, a agremiacgdo dirigida por Prestes enfatizgwagepela
democracia e pela cultura [...] Eram muitos os intelectuais de prestigio que se
aproximavam, entdo, do PCB. (KONDER, 1980. p.59)

A literatura na percepcao de Dalcidio Jurandir deve apresentar um carater combativo, comprometid
com as caas sociais, tendo como base o principio de que o lugar do artista/escritor € ao lado do povo,



conforme as propostas do partido a que era filiado, tais propostas tinham o intuito de revolucionar a literatura
por conseguinte a realidade vigente, busogmmdgresso da classe operaria. Para ele, os intelectuais nao podiam
deixar de se unirem as ideias progressistas para instruir a populacédo a respeito das leis que as amparam
movimento socialista brasileiro, pois s6 assim, esse movimento se censofidargas para lutar em prol dos
direitos e das necessidades do povo. E este posicionamento de Dalcidio Jurandir a respeito de sua concef
politicopartidaria é evidenciado no excerto seguinte da critica INetari@obre a Influéncia Do lQ\Bssa

Literatura.

A partir [...] fundacdo do Partido, comega a literatura brasileira a receber as primeiras
influéncias, ainda vagas ou pouco acentuadas das idéias do -feaixismo. A

data ficou marcada para as nossas letras. Os pequenos jlatiraés,dsoprimeiros

livros traduzidos, as tentativas de apresentacdo em termos literarios da questédo social
a poesia, [...] material para dias futuros, para uma elaboracdo mais literaria, para su
incorporacdo, enfim, na histéria da literatura. As @igiasarxisméeninismo, a

partir do surgimento do P.C.B. entram a combater e a destruir o [...] das idéias
anarquistas e a mescla de diferentes socialismos em voga. O Partido passa a oferect
ao historiador, ao critico literario, ao poeta, a0 romandcisesquisador, a
possibilidade para uma interpretacdo revolucionaria da realidade brasileira. E isso
significa primeiros [...] da revolucéo cultural. Esta se inicia na verdade com a fundagéo
do Partido [...] (JURANDIR, Imprensa Popular, 1952).

Por meio dste excerto desta critica, compresedgudo grande era a preocupacdo de Dalcidio em
apresentar uma literatura engajada politicamente, com a finalidade progressista que, segundo Dalcidio, se dé
meio da influéncia do Partido Comunista Brasileirerzduit.

Na producéo jornalistica do escritor Dalcidio Jurandir,é possivel falar, do ponto de vista politico
ideoldgico, em diferencas entre a critica produzida por Dalcidio Jurandir em Belém, nos anos anteriores a 194
a critica produzida pelo autorRio de Janeiro, nos anos posteriores a 1941, uma vez gque se evidencia que par:
os periddicos e revistas de Belém, seus textos ndo eram voltados especificamente para a fundamenta
ideolGgicepartidaria ao contrario dos textos escritos para os perid@iBis de Janeiro, que apresentavam
essa fundamentag&o. Os jornais do Rio de Janeiro, em sua maioria, eram timbrados com a marca de impre
comunista, o que ndo quer dizer que Dalcidio Jurandir ndo discutia questfes politicas no periddico O Estado
Par4(PA), pelo contrério, o escritor paraense além de discutir diversas questdes politicas, articulava em s¢
textos sobre estas questdes no intuito de transformar e fazer vigorar uma realidade nova, diferente daquela q
populacdo menos favorecida padAssim, Dalcidio Jurandir fazia de sua escrita para a imprensa tanto do Para,

guanto para a imprensa do Rio de Janeiro um instrumento de combate e de denuncia dos problemas sociais.

Conclusao



E possivel com este trabalho compreender a literatura qué Dalcindir defendia, ndo apenas
como objeto de leitura, mas como recurso transformador do que se tem em volta, do préprio, do outro, da
sociedade, do pensamento. Como aftenaric2004),

A literatura no Brasil, independente da época que se queira observar, foi elevada a
categoria méaxima da sensibilidade e expressdo do pensamento brasileiro. Conforme
constatou Antdnio Candido, "diferentemente do que sucede em outros paises, a
literatura tensido aqui, mais do que a filosofia e as ciéncias humanas, o fendmeno
central da vida do espirito". E, prossegue Antonio Candido, "ante a impossibilidade de
formar aqui pesqui sador es, t ®cni cos, fi
lacuna, crialo mitos e padrdes que serviram para orientar e dar forma ao
pensamento”. (FENERICK, 2004. p.11).

Desta maneira, este estudo contribui para uma ampliacdo doehestito sobre o autor, assim
como permite um conhecimento a mais, ndo apenas o conhecimento do escritor de romances, mas
principalmente o conhecimento e compreensdo de um escritor que procurava uma literatura engajada, dai
importancia de anahllsAnaperspectiva de leitor e critico literario na imprensa de 1930/1960.
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PROSA DE FICCAO NO JORNAL DO PARA
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ResumoA pratica da escrita de romances folhetins ocorreu, primeiramente na cidade do Rio de Janeiro e ¢
espalhou por todo o pais. No Para, esse género ganhou espaco nos periddicos locais, que mantiveram a fo
semelhante aos da Franga, com publicacdo nosésaltepjornais e publicagbes em sériderial do Para

esteve entre esses periddicos que seguiram ao novo modo de publicacdo. Dessa forma, o presente trabalho
como objetivo analisar os géneros em prosa que circulavam no peniddiato Pala cilade de Belém, no

periodo oitocentista.

PalavraschaveFolhetim ; Génerodprnal do Para

AbstractThe practice ofwritingnovelsserialsoccurredprimarilyin the city ofRio de Janeiroandhas spread
throughoutthe countryn Para this genrehas gained grounitielocal newspapemsho maintainedsimilarly
toFrance withthepublicationofnewspapers andfootersinsérfeslournalof Parawas amongthosewho
followedthe newperiodicalpublishing mddeus this studyaims to analyzethe genresof prosethat circulatedin

the purnalJournalof Parain Be|@&uringthe eighteenth century.

KeywordsFeuilletonGenresJournalof Para.

Introducéo

A pratica de se escrever folhetins nasceu na Franca, em torno de 1830. Em Paris, o jornalis
Emile Girardin tem uma ideia inovadora: com o intuito de aumentar a vendagem de $eu jornal,
Press&mile pede a alguns romancistas que publiguem, em capites periodico. A ideia do
jornalista obtém éxito e a tiragem de seu jornal quase triplica seus exemplares. Utilizando uma técr
gue se aproxima do melodrama pogufarorizacao da histéria tragica, cercada de lagrimas, mas que
pode admitir se naam final feliz, pelo menos uma séria licdo de @oosatomance em folhetim

passa a ser devorado por um publico que busca entretenimento para um dia fatigante.
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O espaco reservado por Emile propunha assuntos mais leves que o resto do jornal, investind
em variedades. Criticas literarias, anuncios, resenhas teatrais e receitas culinarias faziam parte
feuilletpiue estava situado no rodapé do jornal. Mardiger K1996, p. 23) explica como se deu a
glorificacéo do folhetim:

O folhetim vai ser completado com a r
penetra a ficcdo, na forma de contos e novelas curtas. O passo decisivo é dado quandc
Girardin, utilizando o guja vinha sendo feito para os periddicos, decide publicar

fic-«0 em peda-os. Est8 criado o m8xim

(.

O resultado foi um grande sucesso. A forcaiéinua amaokiEcontinua num proximo namero
que a ficcdo em s&nproporcionava ao folhetim, alimentava paulatinamente o apetite e a curiosidade
do leitor diario do jornal e, obviamente, como resposta, fazia aumentar a procura por ele
proporcionanddhe maior tiragem e, consequentemente, barateando os seus cugtoeal O
democratizavae junto a burguesia e saia do circulo restrito dos assinantes ricos.

O romance espanhbhzarillo de Torrdes primeiro romandelhetim publicado, 1836. No
final do mesmo ano, Giradin encomenda para Honoré de Balzac uma nosetappaiteada aos
pedacosla vielle filld MeninaVelha). Na década de 184f@uiletewmaralcanca seu 4pice com
Eugéne Sue e Alexandre Dumas. O sucesso da publicacdo aumentou a tiragem dos jornais e irritou
criticosd que consideravam os essriuma literatura industrial. O género ficou rotulado como
subliteratura, por sua relacao intrinseca com a nascente industria cultural. O folhetim € definido pc
muitos especialistas como o primeiro produto da industria cultural que estava surgindo.

Inicidmente os textos publicados ndo tinham uma especificidade, havia a presenca de Varic
textos como critica, piadas, charadas, entre outros. A finalidade era um especo vazio que fos
destinado ao entretenimento. Posteriormente os textos passaram ertanaiar&@specifico. As
chamadasgiccbes em fatasvam conta, entdo, do espaco destinado aos textos, e com a férmula
ocontinua amanh«o, alcan-ou grande sucesso a
consequéncia era a maior procura dogdens por leitores avidos pela continuacdo da narracao.

Titulo geral desgpoipourrd e assunt o, que Martins-Pena

j or n a lvéristdsu métardyesu feuilletoMas esse Ultimo, repé@, era antes um

termo genér@ designando essencialmente o espaco na geografia do jornal e seu
espirito. Com o tempo, o apelativo abrangente passa a se diferenciar, alguns contetdo
se rotinizam e o espa-0 do f ol héetilietan of e
dramatigd(eritica de teatro)itérair¢ r e s e n h a vatiétés | (i MEYER,, 109 9 ¢
58).

No inicio dos anos 1840, o género ja esta estabelecido e importantes escritores franceses er

disputados pelos jornais do pais para criar rorfaliegs exclusivogs principais caracteristicas



do fol hetim s«o onovas condi - «o0 de cort e, su

mem-rias ou esclarecer o |l eitor que pegou o b

O romancdolhetim tem um agravamento das@egsisso vai progressivamente aumentando;
0 suspense é mantido capitulo a capitulo afim de que o leitor fique preso a expectativa pelo final
narrativa. Essas longas histérias em fatias passam a ser encomendadas pelos jornaisee, localiza
inicialmerg nos rodapés das péaginas. O rorfaiftoetim é um género popular por atender mais a
necessidade de divertimento do leitor do queréflxdio filosofica metafisica.

No Brasil, antes de se serem publicados em jornais, 0s romances circulavam emanenor escz
Para os leitores, o prec¢o dos livros era alto. Para os escritores, havia a dificuldade de publicar uma c
0 o Brasil quase nao tinha imprensa, a publicacdo tinha normalmente de ser feita na Europa.
folhetim democratizou o acesso a literatura i sienestimulo para escritores, uma vez que lhes dava
a possibilidade de publicacdo. A imprensa surgiu de fato no Brasil apds a vinda da familia Real,
1808. Tipografias foram abertas e outras foram equipadas com maquinas trazidas da Europa. (
periédics, entdo, passaram a ser veiculados no pais com o propdsito de atualizar o leitor sobre fati
politicos e culturais. Posteriormente, o jornal buscou um novo propésito: o de entreter o leitor. N&c
demorou a que o publico se encantasse com as leitumpmipaecionadas pelos jornais brasileiros.
O sucesso dos folhetins na Franga foi um fator importante para a iniciagdo da pratica no Brasil. ¢
objetivo era 0 mesmo: dar a abertura aos jorfas que ndo era permitido pelo Impéreadquirir

novos labres, de diferentes camadas.

A primeira aparicdo pelo pais do folhetim foi em 1838, com a publicacdo de O capitdo Paulo, de
Alexandre Dumas, traduzida por J. C. Muzzi. (MEYER,1996, p. 32). De acordo com Afranio Coutinho, o
folhetim nasceu com autores iea®s com Francisco Otaviano em 1852 e posteriormente teve nomes como
José de Alencar, Manuel Antbnio de Almeida, Machado de Assis, Raul Pompéia e Coelho Neto. O folhetir
conquista o publico do pais e vai se transformando desde a definicdo de costdoesate ferramenta
incentivadora da leitura. Ler o folhetim virou habito familiar, tanto na Corte quanto nos serdes das provincias,
durante sua leitura oral era permitida a presenca das mulheres e a participacdo dos analfabetos, que ere

maioria.

A fim de aprofundamento na pesquisa sobre a trajetoria dos géneros literarios em prosa que circulava
nos periédicos da cidade de Belém e do Rio de Janeiro no periodo oitocentistage angsmuo que mais

ocorreu em um desses periddicos da cidadecde, Bébrnal do Paré

Jornal do Para



O Jornal do Pédmaum importante jornal que circulou na capital paraense entre 1862 @i 8380
periodo para os jornais daquela época. Produzido pela tigagtaia& Irmassibstituiu dornal Treze deoMai
(1840-1844). O primeiro numero do jornal foi publicado em 04 de novembro de 1862 e o ultimo em 10 de
novembro de 1878, era produzido diariamente, exceto as skgasdaddomo orgao oficial, tinha um forte
carater politico, contudo, publicava difereagssintos, ndo somente por ser uma caracteristica tipica do
periodico oitocentista, mas também com o objetivo de conquistar o publico. Entre informes, noticias oficiais
anedotas, propagandas, avisos de reunifes e festas, a presenca de textos lgerdtiasteemo jornal.
Abordando géneros como novela, conto, crdnica, romance e ldodsal @lo Pataia o publico com as
famosas narrativas seriatlesespaco do folhetim, h& rubricas que registram a diversidade de géneros ou ainda
a dificuldade dee nomear um género totalmente novo. As secdes eram noméédadaddesliscellanea
Litteraturau Folhetimgeralmente divididas em quatro colunas no pé da pagina inicial em que circulavam as
publicacbes literarias nos jornaiga $roducdo era dihr exceto as segunflsicas, dias imediatos aos

santificados e de festa nacional.

Resultados preliminares

Neste momento inicial da pesquisa foram observados os seguintes itens:

O numero de prosas contabilizou um total de oitenta e cinco (85). @icogi@nero em prosa mais
publicadocontabilizando sessenta e nove (69) publicacdes no periodo de circulagéo do jornal. Dos sessenta e
nove contos publicados, vinte e oito (28) sdo de autores desconhecidos. O segundo género mais publicado foi
cronicacom nove (09) publicagdes, seguido do romance com seis (06) publicagbes; o ultimo género menos

visivel é a lenda, com (01) uma publicacdo apenas.

A tabela abaixo ilustra os autores reconhecidos que publicaram no Jornal do Para, suc

nacionalidades, anomEscimento e morte:

Nome Nascimento/ Morte Nacionalidade
Anderson (Hans Christia 1805 1875 Dinamarqués
Andersen)
Luis Leopoldo Fernandes P Brasileiro
Junior
18550 1955
Suico

Jean Jacques Rousseg 17121778




Brasileiro
Dr. Aureliano José Less: 1822- 1861
Portugués
Ramalho Ortigéo 1836- 1915
Coénego Francisco Bernard Brasileiro
Souza
Victoria Colonna 1490 1547 Italiana
Charles Nodier 1780- 1844 Francés
Padre Jodo Vieira Cruz 1828 Portugués
Eduardo Ferreira Frangg 1809- 1857 Brasileiro
Francisco Luiz Gomes 1829 1869 Portugués
Manuel Antbénio de Almeig 1831- 1861 Portugués
Narcisa Amélia 1856- 1924 Brasileira

O génercontfoi o mais visivel durante os dezesseis anosl@B8H2em que o periddidornal do Para
circulou na capital da Provincia do Grao Para. Pode ser verificado no quadro abaixo, os resultados preliminar

guanto aos autores, datas de publicacdes e niumero de edi¢cbes:

Género: Conto


http://pt.wikipedia.org/wiki/1836
http://pt.wikipedia.org/wiki/1915
http://pt.wikipedia.org/wiki/1856
http://pt.wikipedia.org/wiki/1924

Titulo Autor Data de publicacdo N° edicbes
A novica Autoria Desconhecid 14, 15, 16 e 17de 04
junho, 1867
A carteira Autoria Desconhecid 29 de junho, 1867 01
Rivais e Amigas Alberto Coutinho | 17 e 20 de dezembr 02
Junior 1867
Evangelina Luciano Santos 13 de outubro, 1867 01
Uma noite no club F. 05 de novembro, 186 01
As filhas do céu F. M. Supico 11 de agostd.868 01
Rosetta José Ivo 23 de agosto de8368 01
Seus Olhos Pietro de 15 de setembr@868 01
Castelgandolfo
Haiva Mery 22 de setembro de 01
1868
Entre flores Candido Leitao 31 de outubral 868 01
Memoérias de um b¢ Ramalho Ortigdo 04 de maial 869 01
rapaz
Criminoso Endurecj Autoria Desconhecid 09 de maidl 869 01
Um amor de mulhg Autoria Desconhecid 29 e 30 de mai®869 02
Nevoas AlliDjeb 28 de dezembr& 869 01
Odestino Matheus Alemam | 14 de novembrd,871 01
Exemplo de perseve Autoria Desconhecid 10 de novembrd,872 01
Uma visao Dr. Aureliano José 13 de maial873 01
Lessa
O mendigo da cated| Autoria Desconhecid 01 dgunho, 1873 01
le&o e o padre catg
A mae de familia| Autoria Desconhecid 05 de junho, 1873 01




Um ilustre avarent| Autoria Desconhecid 27 de setembro, 187 01
A filha de Jephé Coénego Francisco| 09 de janeiro, 1875 01
Bernardino de Souz
A morte de Sancd| Cobnego Francisco| 12 de janeiro, 1875 01
Bernardino de Souz

Cont os Ma L. L Fernandes 13, 14 e 16 de janeir 03

Anj o da Pinheiro Jr. 1875
A vara das acucen| Autoria Desconhecid 06 de fevereiro, 187 01
A condessinha | Autoria Desconhecid 16 defevereiro, 1875 01
As trés flores Autoria Desconhecid 18 e 19 de fevereirg 01
Um drama chinés| Autoria Desconhecid 24 de fevereiro, 187 01

Nos Alpes Autoria desconhecid| 28, 02, 03 e 05 de
. 04
fevereiro, 1875
Um Casamento Orig Autoria desconhecid| 22 e 23 de mait875 02
As reunides de fam| Autoria desconhecid| 02 e 03 de junho, 18 02
Anjos caidos Autoria desconhecid| 04 de junho, 1875 01
A Beneficéncia Delig Emilio Augusto | 22 e 24 de junho, 18 02
Gomil de Penido
Um Aristocrata | Autoria desconhecid] 27 e 28 de junho, 02
1875, 1875

Mae Anderson 10 e 11 de agosto, 02

1875
A Virtude Laureadq Victoria Colonna 27,28,31,02 e 03 d¢ 05

agosto, 1875




Consideracdes finais

Os resultados indicam que entre as autoria do gémaralentificadas, a maioria é de nacionalidade
brasileira, o que permite inferir que, apesar da grande influéncia europeia na publicacdo de narrativas
periodicos brasileiros no periodo oitocentistdponal do Paos autores brasileiros possuiamdgraarcela
participativa, comobLuis Leopoldo Fernandes Pinheiro Junigr Poeta, cronista, romancista, tradutor,
jornalista, fil6logo, professor, gedgrafo e historiador braBiteitaireliano José LessaBacharel formado em
Ciéncias Socias e juridicda peademia de S. Paulo em 18%juardo Ferreira Franca;Era doutor em

medicina pela faculdade de Paris e pertencia a diversas associacges literarias de jovens académicos.

Entre os autores estrangeirescontrados até o presente momento, dacgues Rosseaau;
importante filésofo e tedrico politico suico, um dos precursores do movimento iluminista n&&naalba e
Ortigao; Escritor, jornalista bibliotecario da Biblioteca da Ajuda, oficial da secretaria da Academia Real da

CiénciasEntre outros asitores, jornalistas, professores, cronistas, de diferentes nacionalidades.
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UMA INVESTIGACAO SOBRE OS DESTINADORES DE PREFACIOS EM
EXEMPLARES DA PROSA DE FICCAO PORTUGUESA DO SECULO XIX

Lorena Mena Barreto Rodrigtes

Prof. Dr. Valéria Augusti (Orientaddfa)

ResumoSegundo Gérard Genette (2009), em suaPaladextos editonmdese definir prefacio como um
paratextogue ocupa posicao anterior ou posterior a um texto sobre o qual, a propdésito, tece diversas
consideracdes. Tendo isto em vista, Geprettera criar uma taxionomia capaz de dar conta dos diversos tipos
de prefacio, desde a Antiguidade até a era de KRrnjerRara tanto, analisa, no que se refere a instancia
prefacial, questdes relativas ao estatuto formal e modal do prefacio, ao lugar ocupado por ele no conjunto
obra, a0 momento de sua apari¢cao, aos seus destinadores e destinatarios. Segu009gereties{acios,

no que tange a sua atribuicdo, podem ser de varias naturezas. Eles podem ser autorais, ou seja, quando o aut
obra também o é do prefacio (quando atribuidas ao autor), alégrafos (adriteutdoRos) ou actorais
(atribuidos a uanpersonagem do texto). Na presente pesquisa, que faz parte d® pBsfatto Literario
Portugués do Para e os livreiros portugh83@sc@iBd@&nado pela profa. Dra. Valéria Augusti, pretende
apresentar como os prefacios selecionados foragorizdos quanto ao tipo de destinador, bem como
mostrar as andlises de seus conteudos.

Palavraschave:Prefacios; Prosa de ficgdo portuguesa; Século XIX.

AbstractAccording to Gérard Genette (2009), in his vRakatextos Editoriaen be defined preface as a
paratext which occupies position before or after of the text that weaves diverse consideratioiitabiuatt it.

in view, Genette seeks to create a taxonomy able to account for various types of preface, from Aatiquity to th
era of Guttemberg. It analyzes in relation to prefatory instance, questions concerning the status of the form:
and modal preface to the place occupied by it in the whole work, the moment of their appearance, their sende
and recipients. According tori@te (2009), the prefaces, regarding your assignment, can be of various natures.
They may bautorajsvhen the author of the work is also of the preface (when assigned by thelagtadoy
(attributed to others) @ctorai@ttributed to a characti@ the text). In the present study, which is part of the
projectO Grémio Literario Portugués do Paréa e os livreir(k3p@ti8@ipsasordinated by Prof. Dr. Valéria
Augusti, aims to present how the prefaces selected were categorizedyge tof thender as well as show the
analyzes of their contents.

Keywords:Prefaces; Portuguese prose fictiohCkhtury.

Introducéo

Segundo Gérard Genette (2009), em suaPRaedextos editorjzuslese definir prefacio como um
paratexto que ocupagigio anterior ou posterior a um texto sobre o qual tece consideragcfes as mais diversas. (
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prefacio pode receber diversas denominacdes, tais como: introducdo, proémio, noticia, aviso, apresentac
exame, preambulo, entre outras. Tendo isto em vistae@er@ira criar uma taxionomia capaz de dar conta

dos diversos tipos de prefacio, desde a Antiguidade até a era de Guttemberg. Para tanto, analisa, no que se r
a instancia prefacial, questfes relativas ao estatuto formal e modal do prefaciocapatimaror ele no
conjunto da obra, ao momento de sua apari¢cao, aos seus destinadores e destinatarios. Segundo Genette (2
os prefacios, no que tange a sua atribuicdo, podem ser de varias naturezas. Eles podem ser autorais (atribuid
autor da ol a qual se refere), alégrafos (atrib@itkErseiros) ou actorais (atribuidos a uma personagem do

texto).

No presente artigo, pretergieapresentar as categorizacdes e andlises de alguns prefacios de exemplare
de prosa de ficcdo portuguesa pertercaatsrpudo projetoO Grémio Literario Portugués do Pard e os livreiro:
portugueses (A8®D) coordenado pela profa. Dra. Valéria Augusti. Selecismarsems prefacios dos
exemplares de prosa de ficcdo portuguesa pertencargsumais amplo até o presente momento coletado,
tendo em vista a extenséo e variedade desses paratextoseChsgon, a seguinte seléd@a: caro eddar
obraContos phantasti@g5), de Theophilo Bragaias palavras ao @gtabraContos e dpsb€4866), de M.

Pinheiro ChagaBuas Palavrda obraA arrependida: rom@AR@e), de Jodo Augusto d' OrnelNeesy caro Luiz

de Magalh@zsobraO brazileiro Sodl&86), de Luiz de Magalha¢sta (da 2.2 edig&opbraO crime do Padre
Amap (1889), de Eca de QueiroRretesto e aviso aos leitores incautos, que faz Vasco de Montarroyo, perso
romanck obra0s maldit@895), de Jodo de Castro.

Esses prefacios foram analisados tendo em vista a taxionomia elaborada pes@arialteente no
gue diz respeito a categoria dos destinadores, ou seja, daqueles que seriam os autores dos prefacios das ol
qgue se referem. Verificea que dos seis prefacios escolhidos, trés eram autorais, dois alégrafos e um actora
sendo esteltimo o Unico representante dessa categodarpasanscrito pelo projeto até a elaboracdo deste
artigo. Desse modo, serdo expostas as razdes pelas quais esses prefacios foram assim classificados. Além
apresentasedo andlises dos paratextopeeislmente no que se refere as discussdes que se mostram

importantes para os estudos literarios.

1. Prefacios autorais
Neste artigo, a categoria de prefacios autorais é representada por trés paratextos, pertencentes as ol
Contos phantadi®&5), de Aeophilo Braga&ontos e descridg), de M. Pinheiro Chagas; @ime do Padre
Amard1889), de Eca de Queiroz.

O prefacioMeu Caro editta obraContos phantas(it®85) de Theophilo Braga, pode ser
classificado como autoral uma vez que foi escrito pelo préprio autor da obra, o que se comprova pe
presenca de sua assinatura ao final do parhlesseprefacio, encontise relevante discussao sobre
ogéneroconto.Oauto i nf orma que o pr-1logo foli respost a

capitulo de esthetica sobre esta [0 cont o] f



guase desistido dessa empreitada, possivelmente ndo por incapacidade fgesstaimq importante
cr2tico |liter8rio e historiador da Literatur a
de abstra-»esbo, motivo pelo qual justifica t
sobre o género.

Tratase de um prefacio rico em informacfes e consideracdes sobre o conto, com varias
referéncias aos escritores que se utilizaram do género. Dentre eles, Theophilo Braga chega a se refe
Vol taire, Di derot e Edgar Al Iteer aRadea. I|dBuepfb).engee na
Nesse contexto, pode entenddegendamo uma espécie de historia fantasiosa. Para ele, o conto
seria ainda oO0[...]a passagem do fabul ario par
maliciosa muitas vezes e d e sdemp6). IOtaatad tanfbém dedica alguma atengcdo ao género
romance, pondo ao lado do conto, de modo a mostrar que esses géneros tiveram, talvez, igua
importancia para o desenvolvimento, na Literatura, de tendéncias filosoficay¥tb.séc. X

Por fim, Theophilo Braga afirma que o0a f-r ma ¢
(Idemp.11). Desse modo, peskeafirmar que o autor reconhece a importancia desse género, distirtguindo

género romance e elaborando um re¢pleesentantes que considera importantes para a literatura ocidental.

O segundo prefacio, que precede a Gbrdos e descriggdEsmheiro Chagas, foi publicado em 1866,
pela livraria Campos Junior. Muito embora ndo contenha assinatuse, pod® &m assinala Gennete
(2009), consideta autoral, pois é comum, nesses casos, que o autor do prefacio coincida com o autor da obre
A primeira quest«o a se assinalar ® que a obra qu
caminhosd f err 00. Por essa raz«o, O autor inicia seu
obra destinada a ser |ida em um trem: ONBum [ iwvr
absurdo. 6 (CHAGAS, 1 8 606aytor,m velobidade daDlacommtovan éam serth @ropicia & t ¢
leitura desse tipo de texto, pois, ao contrario do que ocorria com as antigas diligéncias, o novo veiculo nédo
atrasava e, por consequéncia, o leitor ndo ficava com tempo ocioso para lem ongsnad o prologo de um

livro:

A | ocomotiva n«o o tem. D6antes 0 roil
annunciava que partia as oito horas, e partia sempre as nove. O que havia de fazer c
leitor durante essa hora de espera constante, em quea@stassim dizermos, com

0 pé no estribo, e em que temia sempre ouvir o tintinar da campainha annunciando a
partida? Se levasse um jornal, Iér os annuncios; se levasse um livro, |ér o prologo.
Podia por conseguinte o auctor esps&ia vontade na suadauccgédo, porque tinha

a certeza de ser lido... com um olho, s, é verdade; mas isso ja era uma felicidade
completamente inesperada para um fazedor de prelidepp. 6)

Partindo desse argumento, o préprio autor justifica a extenséo do prefammdede seu titubuas
palavragjue faz referéncia direta a sua brevidade em termos de extensdo. Além dissse refedadis



condicbes nas quais imagina que a leitura sera feita, o autor alega nao haver sequer tempo para explicar de g

trataa obra;

N&do ha um instante de intervallo, e a muito custo tenho tempo de lhe dizer, em
guanto os seus visinhos se accomodam nas almofadas do wagon, que o livro que vae
lér € uma pequena colleccdo de folhetins despretenciosos, correndo ao de leve por
todosos assumptos, e desejando proporcionar leitura amenadeiagil. &)

Como se pode notar, a justificativa acerca do género literario de que trat® éolbbtims
despretensios@sparece estar associada a prética de leitura propriamente ditaglapia supostamente nos
trens, motivo pelo qual acredita que seria amena e facil. Por fim, o autor se coloca no lugar do sior, imagina
ouvindo o anuncio da partida do trem, comparando o movimento de suas locomotivas ao galopar de corcéis
fogo e deseja boa viagem ao leitor. Em suma, o prefacio em questdo estabelece interessante relacdo ent
extensdo do preféacio, a natureza do texto literario que o segue e a situagdo ou pratica de leitura a que acre
serem lidos, uma vez que incluidos em ecotecdo cujo destino era ser vendida em estacdes de trens e, por

consequéncia, lidas nesse ambiente ou durante as viagens.

O ultimo preféacio classificado nessa categoria Hataea22 edicdo de crime do Padre ArdarBga
de Queiroz. Essa nota fmcrita pelo autor na cidade de Bristol, em 1 de janeiro de 188@, Setadlvida,
de um prefacio autoral. O que chama a atencéo logo de inicio € o fato de 0 autor tecer comentarios a recep
do romance no Brasil e em Portugal, demonstrando, assiagognpanhava as consideracdes criticas feitas
sobre suas obras nos dois lados do Atlantico. Em ambos os paises, afirma, o romance foi acusado de ser
imitagdo do romance de Zola denominado f aut e dcu,l daibbd®a ,Moquu ertdpe st e
ASSOMOIR e de outros magistraes estudos sociaes suggerira a idéa, os personagens, a inten¢cdo do CRIME
PADRE AMAROO6 (QUEI ROZ, 1880, p. 5).

Em virtude dessas insinuacdes, Eca de Queiroz utiliza o prefacio para apresentar os argumentos €
contrarioNum primeiro momento, afirma que essas acusac¢des ndo sdo verdadeiras, Uharireg goepadre
Amardora escrito em 1871, lido para alguns amigos no ano seguinte e publicado em 1874, quando o livro ¢
Zola sequer havia vindo a luz, o que viria assammente em 1875. Logo, ele ndo poderia plagiar algo que nao

havia sido publicado anteriormente a sua obra.

N&o satisfeito, Eca continua apresentando outros argumentos em sua defesa. Ironicamente afirma qt
poderia ter penetrado nos pensamentos deeZigavisto as criacdes literarias futuras desse autor, como o
personagem abade Mouret. A ironia chega a tal ponto que ele utiliza um episodio biblico como comparacéo,
forma a dar a entender que penetrar na mente de Zola seria até mais extrapglieasier drrebatado aos
c®us por um carro de fogo: 0Taes coisas s«0 pos

extraordinarias que o carro de fogo que arrebatou Elias dosecéos ut r os pr oldemm 6)os pr ov

Por fim, o romancis@ega que essas acusacfes nao sao exatas, pois a simples comparacao entre as d
obras seria capaz de demonstrar sua auséncia de fundamento. Por essa razdo, passa a estabelecer a comg



entre ambas. Segundo o adtoa, f aut e daiaem Gauledis@dio Kemttal, @t quadro alegorico da
inicia-«o do primeiro homem e da ©primeira mul hel
intelligentesd que acusaram sua obra de i miao ar o
romance maravil hoso do snr. Z ol aldenp.8). Ou seja, para dlevae z
semelhanca entre as duas obras ndo passava dos titulos, o que demonstraria 0 desconhecimento dos dois |
por parte da critica. Desse maanclui que:

(...) s6 uma obtusidade cornea ou mé fé cynica poderia assemelhar esta bella alegori

idyllica, a que est§ misturado o pathet
PADRE AMARO que, como podem v°r ndest e
uma intriga de clerigos e de beatas treé

provincia portuguezdadémp. 9)

Como se pode perceber, Eca de Queiroz aproveita a oportunidade para tecer uma critica feroz aos q
escreveram sobre a obra, colocaadmuma posicéo rebaixada em relacdo a Zola, o que pode ser interpretado
como um recurso a modéstia afetada, desta feita, entre autores e ndo entre um mecenas e um escritor, com
praxe em séculos anteriores Nao seria de todo inatil assinalar queetaciaddipda com um agradecimento a

critica do Brasil e de Portugal plddmp. 90 atten-«o0 qu

2. Prefacios alografos
Nesta categoria encontram o prefacio da obra arrependida: roméi®e2), de Jodo Augusto
d'Ornellas © brazileiro So&t@86), de Luiz de Magalhéaes.

O prefacioDuas Palavrda obraA arrependidanance (1872), de Joao Augusto d' Ornellas, pode ser
classificado como al -graf o, por n«o tsinpelsésdimr es c |
Julio Cesar Machado. No prefacio em questéo, Julio Cesar Machado, ao comentar a abundéancia de romances
estavam circulando no mercado editorial naquela época, realiza um retrospecto ao momento de florescimer
desse género em Portugdiando escritores que teriam sido importantes nessa época, tais como, Almeida
Garret, Alexandre Herculano, Camillo Castelo Branco e até mesmo alguns autores estrangeiros que tinham s
obras traduzidas para o portugués, como Walter Scott e EugdtareSaeprefaciador, esse era um tempo
digno de ser amado, pois of er ACHEDOMN®'ORNEBELAS k872d el i c
p.5).Contudo, ressalta que a essa mesma altura, os leitores foram levados a se retirar lentamente do caminho
o qual alguns escritores direcionaram o género romance. Acredita que apenas dois escritores dessa époc
mantiveram na escrita desse género, Camillo Castelo Branco e Corvo, porém, segundo Machado, Camillo
sobressairia por pesaraintecre rd & sfeanptraes inaa [l.i.dldgm h o m
p.5). Podese perceber que Julio Cesar Machado valoriza os ideais romanticos, representados por autores que
mantinham em atividade, ainda que dé a entender que aquele moment@nd tA@orepresentativos no
campo literario portugués de sua época. Para Machado, o momento literario que Portugal enfrentava era
0gosto vulldgnarpe6pai xiomdd que possu2sse esperan-a



ser impasivel e esperar que o tempo e a fortuna voltein a ¢ aldemp.&). Pdra que isso acontecesse, ndo
se deveria, a seu ver, compartilhar desse Omau go

aabaixan o s a tldempe). | e 6 (

Apobs tais consideracgdes, Julio Cesar Machadesegusaa denomi nar a obra de
posto que para ele a novela seria diferente desse
desvarios da moda que diviniza o lancesuricéicy e i s e a b s uldethp®. SebondoRViachadomb o | e
autor deA arrependidzostrase mais eficiente na constru¢do do enredo por supostamente nao se utilizar das
peripécias ou reviravoltas de obras deotamboMachado segue exaltardarrepndida seu autor, o que é
de se esperar em um prefacio alégrafo. Finda seu prefacio com um elogio generoso a obra, de forma
recomendar sua leitutaA A r r aefigueasethé fohamente uma notavel e bonita novela pela variedade de
incidentes verosgTs e interessantes, pelo raro desprendimento em néo imitar nenhuma obra e nenhum autor,
pela 1|li-«o0o mor al gue se oOdepe8).vCamors® podelnatar,clesgaa e n o
originalidade da obra e do autor, assim como a funcdo wcharaliza d a onovel ao, car
valorizadas pelo Romantismo, o que faz supor que ao autor do prefacio agradavam as producdes literarias di

periodo.

Outro prefacio alégrafo digno de nota é aquele que precede o @reaieiro So4t886) de Luiz
de Magalhdes. Nesse paratexto, escrito e assinado por Eca de Queiroz, ha inUmeras criticas ao Romantis
diferentemente do que ocorre com o prefacid\ darependid&ca de Queiroz questiona a utilizacdo e
construcao que esse periodo litetéria feito da imagem toasileify designacdo dada aos portugueses que
imigravam para as terras brasileiras a fim de trabalhar para enriguecer e, quando obtinham esse intento, reto
a Portugal. Eca de Queiroz afirma que os Romanticos consideravgm e3s10 a representacéo da sandice e
do interesse material, trataioddbesdenhosa e caricatamente:

0 saudoso emigpasgEava logo a sdbrasileiroo bruto, o reles, o alvar. Desde que elle
deixara de solucar e ser sensivel, para labutar derdeneratrcano nos armazens do

Rio, o0 Romantismo repeltiacomo creatura baixa e soez. O trabalho despoetisara o
triste engrante. E era entdo que o Romantismo se apwsa d O e brdsieifo j § |
para 0 mostrar no livro e no palco, em caricaemgyre mierial, sempre rude,

sempre risivel. (QUEIROZAMAGALHAES, 1886, p.8)

Como se pode notar, h4& uma acusagdo aberta contra as representaedésirgela literatura
romantica, seja nos palcos, seja nos livros. Do ponto de vista de EgareeQseeifigura teria sido elaborada
de forma caricata e sem profundidade, pois se o trabalho bragal no Novo Mundep disstiuiquer
possibilidade de torh@ objeto do poetar, ou seja, impedia de reprdsentac o mo 00 homem de

s o n hldeghp.9), restava represelatgd enriquecido, mas brutalizado, rude. Tanto aquele voltado Unica e

"Eca de Queiroz ja havia discutido acerca desse tipo na @rdnicd r #1872)lp@ém; apm diferente enfoque, de

modo a descreverboasilei®mseus modos, assim como sua relagcdo com a sociedade portuguesa. Sobre isso, c.f. QUEIROZ
E- a. O 0 mrORFBIGAOeR.; QUBIROZ, EAs farpas:chronica mensala politica das letras e dos costumes.
Lisboa: Typ. Universal, 1872.



exclusivamente pelos interesses materiais como esse que desdenha do dinheiro e se ocupa apenas da p
seriam, nas pal avr asmentedalsds como gededhicacdo, pargc@am ainda mais pastigds,d
mai s distantes da vi ddeme9.da realidade, como factu

O autor também chama a atencao para o fatddssiteirger o Unico tipo genuinamente portugués e
de todos os outros tipos utilizados pelos roménticos ndo passarem de importacdes francesas. Por ser |
nacional, esse 0typo symbol idenp.12)leza apresensadolcanstantemery o r d
pelo Romantismo em novelas, dramasn@secomo se aguele fosse o thmiasileimter existiddldemp.12
13). Eca de Queiroz atribui aos romanticos uma representacdo supdnfasdegbdem distante daquela que
seria a sua verdadeira reta:

Extraordinarios, estes Romanticos! E bem sympathiaos primeiros, os grandes,
0s que tinham talento e uma veia solierlzm este inspirado, magnifico desdem
pela natureza, pelos factos, pelo real e pelo exacto! Ofdjsefses, louvadgase
Nosso Senhor, sdo bem pécosinhos, e bem chochitgmog.(3)

Notase o tom marcadamente irdbnico com que Eca de Queiroz se refere aos escritores Romantico
0Osi mp8ticosdé e inspirados pelo odesprezo doxl o r
representantes da Geragdo de’28ZOURENCO, 1999, p.113), que se orientou literariamente no sentido de
tentar representar a realidade dos fatos a fim de que as mazelas morais fossem corrigidass€ompreende
portanto, que no prefacio de Eca de @aeawno romance de Luiz de Magalhdes o primeiro enfatize o fato de o
segundo ter sido, a seu ver, instruido pela leitura de Flaubert, ou seja, estar sintonizado com o projeto realist
por isso, ser capaz de fazer o que outros autores ainda nao haviapnefgdntar lorasileim um romance,
mostrandeo como, a seu ver, ele realmente era:

€ um hanem, um méro homem, nem ideal nem bestial, apenas humano: talvez capaz
da maior sordidez, e talvez capaz do mais alto heroismo: podendo bem usar um
horrivelc ol | et e de seda amarel |l a, e podendo
leal coragédo: podendo bem ser ignobil, e podendo, porque ndo? ter a grandeza de
Marco Aurelio!... (QUEIROIMMAGALHAES, 1886, p.145)

Do ponto de vista de Eca de Queirozbaroa de Magal h«es seria um ¢
desconstruir concepcdes sobtaasileiroriadas anteriormente pela estética Romantica. Magalhées, a seu ver:
0d8 ao ant ibgsileirgpdas asasalidades da apracdo que pertencisivaxeote, pelo dogma
do Ronantismo, ao homem pallido, a0 homem de poa e d eldermm15)h © critico @ros¢egue
contrapondo as representacfes sobre o brasileiro, seja a feita pelo Realismo, seja a feita pelo Romantis
Enquanto este poderiarsacusado de tornar esse tipo tristonho, magro e infeliz, aquele seria responsavel por
apresentfo de forma sincera e nobre.

72Designag€10 dada aos escritores realistas que intentaram revolucionar a sociedade, cultura e politica de Portugal. A resp
di sso, c.f. o cap2tul o YRAIVA AJ;hCPES, Gistérth da LiBeatura Postuguedae 7 0 6 .
Lisboa: Porto Editora, 2007. p. 798.



Por fim, Eca afirma que o livéd brazileiro SoadesLuiz de Magalhaes, possui as duas caracteristicas
gue considera qualidade supremas a serem buscadas em uma obr
observada e a o0bs dempd? erolugdr darimaginapao € daieldgaéncia(romanticas. Eca
tamb®m afir ma que Magal h«es of az ARHES®Puma ddaidadeigao , (
rehabi | i tldemp.br). Nesse ipraficid Eca de Queiroz também afirma que o romance romantico
contribuiu para a criacdo de uma imagem preconceituosa em tomrasileippambém denominado tena
viagem que O smanrodoa escamd@ sa no suave iddnypl20).i Bga dp Queirom g u e z
conclui que Luiz de Magalhdes resgatdwasileios ol i mbos da cari eoadeur a
oexcellencias Moraesé6, est asaroganéca;mastrandomo antigaltypo gor o d
Bruto a possi veldenpRd2y.tEie areabiitacdb socid ecalitadadpeld rodmegileiro
Soares 0obra de Verdadeod6 por desprezar trancaguirloadme
desconstruindo a concepc¢éao ja existente acercadesge2().

3. Prefacio actoral
O ultimo prefacio a ser analisado acompanha ®ehrealdit¢$895), de Jodo de Castro. Tsatae
um paratexto que pode ser classificado como actoral, gido tassinado por uma personagem da obra. Essa
personagem, curiosamente, utiliza o prefacio para protestar contra a forma como ela fora retratada na 12 edi
da obra. Provavelmente por essa razao o prefacio seja irRitolesto e aviso aos leitnessj que faz Vasco de
Montarroyo, personagem desteHéomharsee ressaltar que esse prefacio ndo é o Unico dessa obra, sucedendc
outro, escrito por Jodo de Castro.

No segundo prefacio, o personagem Vasco de Montarroyo-sadsgatisfeito com aitar por este
té-lo supostamente caluniado em seus escritos, 0 que o teria levado, inclusive, a desejar duelar com seu crie
OHa pouco mais de um anno, guando a primeira edi
me desaggravar dasucalias com que as suas paginas desfavoreciam o meu nome, offerecendo
romanti camente ao auctor de el | mCASTRON18SbUEI). Esse a S
embate com espadas néo se realiza, mas a personagem e 0 autor se reinem pagaecendersaele
sempre uma oportunidade de se def@mddiosidenp.50).8d . . . ]
saber gue uma segunda edi-«o0o viria 7 l ume, resol
dilemma: estampaste protesto na antecamara do seu romance, ou soffrer o vexame de uma politica
correccional, p ldemp.J0k End suma, sentirki@ ofemdida, @ personagem chantageia o
autor, pressionandona publicar seu protesto para ndo sofrer outros tipos de danos. Logicameetey sabe
resultado dessa intimacao, ja que o prefacio ersmetraanalise. De qualquemia, a finalidade primeira do
pref8cio consiste, segundo o aut or /(desmp.50pde angde &, en
reedificdas.

O protesto da personagem se constréi de forma a apresentar argumentos contra as representacdes qu
autor fez acerca dele na narrativa que se segue. Rargejagyo tenta, ao longo do prefécio, defeselans



olhos dos leitores, contando sua prépria historia, em que se mostra inocente. Paise difanéen seu
protesto, uma carta de outro qmragem que igualmente apresenta argumentos em seu favor, contrérias,
portanto, as informacdes oferecidas pelo autor na 12 ediCio ndalditoApds a apresentacdo da carta,
Montarroyo considera que o autor teria sido suficientemente punido:

De p oi a carthpcejs @loquéncia tem a energia fustigante de um knout moscovita,
considero sufficientemente punida a in
amordaco com um ponto final o grito da minha vinganganfiando que a
sagacidade da Luzitania familte adivinhara a importancia das revelagfes que a
mi nha generosi dadeldemp2lst e momento refre

Dessa forma, Vasco de Montarroyo consgdewngado por todas as callnias e infamias que Ihe foram,
supostamente, langadas pelo autor. A argdise prefacio actoral torna perceptivel a intengéo de provocar uma
esp®cie de o0ofuscamentod6 das fronteiras entre fic
a uma personagem criada por ele mesmo. Nao bastasse isso, pde a eremodige® contra o préprio
criador, fazendo suspeitar que tudo o que fora por ele dito a seu respeito ndo passaria de difamacao. Assin
leitor desavisado passa a acreditar na existéncia da personagem autora do prefacio e a duvidar da narrativa,
gue ambas ndo passem de uma peca Unica de ficcao.

Consideracdes finais

Neste artigo, buscee apresentar como 0s prefacios selecionados podem ser categorizados de acordc
com a taxionomia sugerida por Gérard Genette, bem como maostrar que esses fzardtéxt constituem
fontes privilegiadas para o estudo de diversas questdes relativas ao universo literario, tais como as que pude
ser observadas: as discussdes acerca dos géneros literarios, sobre a critica, periodos literarios, a relagdo a
obrg etc.

Em suma, é por essas razbes que os paratextos ndo podem ser ignorados pelos pesquisadores da are
literatura, pois longe de serem textos secundarios, dispensaveiseseael@aontrario, fundamentais para a

compreensédo da obra, de seu autergéneros, debates literarios, entre outras teméticas.
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A SAGA AMAZONICA DA BORRACHA EM TRES CASAS E UM RIQ DE
DALCIDIO JURANDIR E EM A SELVA DE FERREIRA DE CASTRO

Luciana Moraes dos Safitos

Profa. Dra. Marli Furtado (Orientadora)

Resumo: O periodo histérico referente & atividade de extragdo da borracha na Amazdnia marcou a historia d
regido nos aspectos econbmicos e sociais e, ainda, inspirou a producdo literaria de alguns autores notérios. N
sentido,0 presente trabalho objetiva apresentar os resultados da investigacdo dosTrémaasas € um rio
(1958), de Dalcidio JurandiA eselvg1930), de Ferreira de Castro, sob a perspectiva da saga amazbnica da
borracha, em razdo destes romances seadestanquanto obras literarias que retratam o momento histérico
em questdo, no qual o produto extraido da seringyeiczu funcdes socioecondmicas distintas. Para tanto,
utilizamos como embasamento teérico os estudos de Baze (2010), Loureiro ¢280Q0&E)r Tocantins

(1982), dentre outros autores, visando a andlise e cordrogpoedentacdo da saga amazonica da borracha de
ambas as obras, b@wmmo o estudo do periodo histérico da economia extrativista na Amazénia conhecido
como oCichadoda borrac

Palavraschave:Ciclo da borrach&; Selvalrés casas e um rio

Abstract: The historical period concerning the activity of extraction of rubber in Amazonia marked the history
of the region in economic and social aspects, and also inspiredit@raryoproduction of some authors
notorius. In this sense, this study presents the results of investigation dré@®weealsas e uifl 868), written

by Dalcidio Jurandir ard Selvgd1930), written by Ferreira de Castro, from the perspective afjdhef she

rubber in the Amazon, because these novels stand out as literary works that depict the historical moment |
which the product extracted from hevea exerted distinct socioeconomic functions. Therefore, we use a
theoretical basement the studieBaxfe (2010), Loureiro (2002), Sarges (2002), Tocantins (1982), among other
authors with the aim of analyze and compare the representation of the saga of the rubber in the Amazon of bot
those jobs, as well as the study of the historical period of @ivexteconomy in Amazonia known as
ORubber cycl eod.

Keywords:Rubber cycléy Selvalrés casas e um rio
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Introducéo

José Maria Ferreira de Castro (1898/1974) publicou o ron@algem 1930, cujo enredo se localiza
na Amazodnia do periodo da extrada latex, matér@ima para a producdo da borracha. O romancista
portugués alcancou notoriedade com este romance, transfesmantdparadigma para autores posteriores a
ponto de se firmar uma tradi¢éo iniciada no inicio do século vinte, com autorastpaos.

Por outro lado, o escritor paraense Dalcidio Jurandir (1909/1979), na sériExiteranaNorte?s,
retratou o periodo amazbnico da economia da borracha como uma fantasmagoria para o presente d

personagens dos seus romances.

Dessa formaa saga da borracha é relembrada por personagens que vivenciaram esse periodo, em s
fausto ou no seu ocaso, a exemplo de alguns persondgés<dsas e unpuidicado em 1958. Nesse livro, a
personagem Sebastido, jovem negro criado pelo patiniahte a exploragcdo econdmica da goma, relembra,
para o sobrinho e protagonista do romance, o drama que o padrinho e ele protagonizaram.

Neste sentido, a pesquisa objetivou analisar os rofi@sceasas e uifl968), de Dalcidio Jurandir e
A Selvg1930), de Ferreira de Castro, para confrontar a representacdo amazodnica da saga da borracha de an
as obras, a fim de averiguar o trabalho que Dalcidio Jurandir elaborou com esses topos da tradicdo literé

amazonica.

Analisar a postura de Dalcidio ddiaao retratar esse periodo, confrontandmm a postura
paradigmatica de Ferreira de Castro se justifica para se poder comprovar a ruptura que Dalcidio Juran

estabeleceu com a tradi¢cdo e de que modo atualizou a prosa paraense por sua inavagao litera

O presente trabalho foi baseado teoricamente nos estuBaged€2010), Loureiro (2002), Sarges
(2002), Tocantins (1982), dentre outros autawesansolidou por meio da pesquisa bibliogréfica. Inicialmente,
houvea leitura das obras ficcionapuda pesquisa. Posteriormeméglizouse a verificacdo do periodo
hist-rico da economia extrativista na Amaz!nia, ¢
se a andlise das obras, comparasdcom o propoésito de estabelecer aslagies e/ou divergéncias entre as

obras trabalhadas.

1. Breve historico
A extracdo da seiva da seringueira nao era novidade para os habitantes da regido amaz6nica. Os indic
utilizavam o produto que, posteriormente, foi denominado pelos portugueses como borracha, comument

utilizada na fabricacdo de borrachas de apagagaser galochas. A partir do século XIX, a técnica de

75Projeto literario cujo cerne é a saga do personagem Alfredo no espago ficcional amazdnico, composto por dez romanc
Chove nos campos de C@¥BiMarajq1947),Trés casas eriar(ll958)Belém do GRard(1960),Passagem do inocentes
(1963)Primeira mani®68)Ponte do gdl®71)Os habitan{@¢976)Ché&o dos Lo&76) &ribanceifa978).



elaboracdo da borracha foi sendo aprimorada até a descoberta do processo de #ulpaltizaigfdista

norteamericano Charles Goodyear.

O processo de vulcanizagdo ampliou a exportacdo, impulsienoonomia e transformou a regido
amazobnica na maior produtora da borracha. Consequentemente, houve o crescimento e desenvolvimento
algumas localidades da regido, como aconteceu em Manaus (AM), Porto Velho (RO) e Belém (PA), até a cria

do TerritorioFederal do Acre, atual Estado do Acre.

Diversos fatores histéricos caracterizam o periodo da economia amaz6nica que ficou conhecido com
ociclo econ!mico da borrachabo, o qual teve duas f
period aureo da Belle Epodu@amazonica, com o apogeu no final da segunda metade do século XIX, e
decadéncia em meados de 1912; e, o segundo ciclo é concomitante ao periodo da Il Guerra Mundial (19:
1945), abastecida pelos 0Soldados da Borrachabo.

Contribuirampara a decadéncia da economia amazonica da borracha a introducdo das mudas d
seringueiras levadas pelos ingleses, o aprimoramento das técnicas de plantio, a proximidade dos importador
0s precos baixos, que fortaleceram o mercado asiatico.

Os periodogle estiagens das zonas agrestes do sertdo nordestino estdo amplamente relacionados
atividade extrativa da borracha na Regiao Norte. Além dos nativos da regido, muitos nordestinos, s6s ou cc

familias inteiras, arriscarsennos seringais, ao embrenhanesn s el va em busca do 0«
sujeitos a perigos e a doencas.

Havia intensa exploragdo de fdé&obra, sistema de aviamento e trabalho escravo, pois 0s seringueiros
antes mesmo de comecgarem a trabalhar ja deviam aos patres desde a passagenngs, até a

alimentacéo, o alojamento e o vestuario.

De acordo com Corréa (1967, p. 22), a invencdo do automdével veio consagrar a borracha de form

definitiva, como matéfmima indispenséavel a civilizagdo, beneficiando as industrias do.Ocidente

Este breve histérico sobre a dimensédo da transformacéo econémica e social vivenciada naquele peria
se justifica para poder situar as obogsuda pesquisa no contexto da economia extrativista, que propiciou

privilégios socioeconbmicos para poucos.

76 Processo caracterizado pelo acréscimo de enxofre a borracha e aqdacgimstata, o que intensifica as propriedades
de resisténcia e elasticidade do produto.

77 Belle Epoque (expressdo marcada do apogeu parisiéinsdunsiécleorrespondente ao periodo final do ciclo da
borracha, que teria elevado a cultura local alturejamais alcancada depois8edagundo Loureiro (201
Belle Epoque de Belém, como se diz, na verdade foi o fausto colonialista da Belle Epoque francesasbedeficiando
mercado consumidor do Pard amazénico, ainda com os bolssgdohdilcheiro da borracha. A consagragdo de um
colonialismo elegante que se tornou modelo para o gosto e motivo inibidor do reconhecimento de uma producéo local col
as caracter2sticas de um Oethoso6 amaz?! nsiatdes modeladassna d er a
Europaod.



2. Amazonia: leituras
O periodo historico referente & economia da borracha, com o apogeu e o declinio da exportacao d
produto, além de marcar a histdria da regido amazodnica nos aspectos econdmicos e sociais, também inspir

producéo literaria de escritor®torios.

Muitos foram os autores que abordaram o ciclo da borracha em seust)JencEfosomances mais
representativos sobre essa tematida &alvapublicado em 1930, de autoria do escritor portugués Ferreira de
Castro (1898974). A obra emuestdo, como j4 citado anteriormente neste trabalho, corsmlitiino
paradigma para autores posteriores, no inicio do século passado, cordfig@randma tradicdo seguida,

também, por autores pouco notorios.

Alguns dos acontecimentos vivenciado$eoeira de Castro durante a adolescéncia foram abordados
em seu universo narrativo, em espeCraiinoso por Ambid@46),Carne Faminfal 9 2 2 ) , 00 Es
Redimidod (texto i nt Bepdamdedirismme deXB6EMigrantéE028hAoSeleal a s
(1930) énstinto Supreg(h@68).

Recorrendo a sua vivéncia involuntaria no mundo do seringal, 0 romancista portugués escreveu, apos
anos,A SelvaAobra literaria relata o cotidiano do seringueiro em luta constante pela sobreaivéndas d
infortinios da floresta, a partir do personagem Alberto, o jovem imigrante portugués, obrigado a viajar para
Brasi l e mandado pelo tio para o seringal o0Para?2s

No prefacio do livro de Baze (2010), Almir Diniz de Carvalho "dlafioma que h&m
entrecruzamento entre a narrativa do escritor bidgrafo e a narrativa do romancista, na qual Ferreira de Castr

uma espécie de autobidégrafo que se mostra no personagem Alberto.

Foi esse momento tao extraordinariamente grave para o0 meu espirgdecprade

nao corre uma Unica semana sem eu sonhar que regresso a selva [...]

Foi também por isso, talvez, que durante muitos anos tive medo déa revivé
literariamente. Medo de reabrir, com a pena, as minhas feridas, como os homens la
avivavam, com peguEnmachados, no mistério da grande floresta, as chagas das
seringueiras. [...]

Enfim, quinze anos vividos tormentosamente sobre a noite em que abandonei o
seringal Paraiso, pude semtara mesa de trabalho para comecgar este livro. [...]
(CASTRO, 1972, pp5-26)

A partir da leitura desse trecho da introducéo escrita por Ferreira de Castro para a edicdo comemorati
d A Selvade 1955, notase os resquicios de fascinio e medo registrados nas lembrancas do escritor, e ¢
afirmacéo do Professor Almir Disiabre a intencdo de carater autobiografico do romance € confirmada, pois,

observase a existéncia de uma linha ténue entre a ficgéo e a realidade.

78 Professor do curso de Histéria da Universidade Federal do Amazonas.



Outra obra em que ocorre a abordagem temética do ciclo da borracha é drémeasas e undeio
Dalcido Jurandir (1969979), publicada em 1958. O escritor marajoara sempre demonstrou em seus romance:
uma significativa preocupa-«o0 com a realidade do

ch«obd.

Trés casas e um oderceiro romance doojeto literario de Dalcidio, denominadcigt Extremo
Norte, cujo cerne € a saga do personagem Alfredo no espaco ficcional amazdnico, e composto por de
romances, a sab@hove nos campos de Cad&ddgtarajd1947),Trés casas e ulfle’s8)Belém do GRara
(1960) Passagem do inod&&asPrimeira manti®68)Ponte do gdle71)Os habitan{d®76)Chao dos Lobos
(1976) &Ribancei(h978).

No terceiro romance, o personagem Alfredo deixa evidente a sua vontade de viajar para estudar e
Belém; é recorrente também nesse romance o empenho de D. Amélia, mae de Alfredo, a fim de satisfazer

sonhos do filho.

Pela possibilidade de mudanca dozegtmnarrativa do rural para o espaco urbadé®casas e ud rio
considerado o romance de transicdo da Bgtiemo Norte, bem como pelo carater de transicdo do
personagem cerne do livro, Alfredo.

No que diz respeito a verificacdo da saga amazonicaraizha enTrés Casas e um asta €
relembrada a partir do discurso do personagem Sebastido, jovem negro criado pelo padrinho durante
exploracdo econbmica da goma, que relembra para o sobrinho Alfredo o drama que o padrinho e el

protagonizaram.

Sebastido faldbe do rio Jurua, 14 no Amazonas, quanta lonjura. Viajara em navios
gaiolas, coisa que o sobrinho nunca fizera. [...]

Sebastido andara pelo Jurua, na mdo do padrinho, um senhor mulato, de coragéo
grande. O padrinho se aventurara de Penedras para o Amazonas, dizendo que
voltaria depois que tivesse extraido das vacas leiteiras do Alto Amazonas uma casa er
Belém, uns juros no banco e o colégio do afilhado.[...] Seguiu o padrinho no rumo do
Jurua. (JURANDIR, 1994, pp-73)

Em Trés sas e um ribalcidio Jurandirtrata das questbes sociais dos menos privilegiados
financeiramente, das precarias condi¢cdes de trabalho e da exploracdo pelas quais sofriam os trabalhadores,
caso, representados pelos seringueiros, levados ao dagesmerde optar pela fuga a continuar martirizados

e espoliados. Conforme podemos notar no seguinte trecho:

Depois, juntotse com uns seringueiros que vinham fugindo de um seringal brabo,
uns com febre, outros com a perna tremendo, aqueles contandss hAndaram
atravessando corredeiras, seringais, acossados por pium, sezdo e fome. Um dia, saira
num rio largo. Atracado ao trapiche, carregando borracha, um navio apitava.
(JURANDIR, 1994, p. 82)



Dalcidio Jurandir constréi sua terceira narrativa cofap @m outras narrativas da seérie, ou seja,
denuncia as mazelas da sociedade, pondo em prética os sentimentos de indignagdo e revolta presentes em
escritos para a imprensa, em especial, para a imprensa comunista.

Consideracgdes Finais

Durante a psguisa foi possivel observar a extensa gama de ficcbes que abordam como tematica .
Amazbnia, como Inglés de Souza (1838), Alberto Rangel (18[A45) e Euclides da Cunha (1B8@9).
Autores cujas obras antecederam as nari8els#1930), de Fezira de Castroés casas e u(i9n8), de
Dalcidio Jurandir, que por sua vez, também fazem parte das ficcdes sobre a &mazfieial, sobre o

periodo da economia amazénica da borracha, o qual influenciou autores locais e autores estrangeiros.

A partir das leituras em torno desse tema, podemos observar nos roarpoe@s pesquisa a
existéncia de uma relacéo indissociavel entre o homem, o rio e a floresta, em que um esta intrinsecamente lic

ao outro por motivos econémicos e/ou até enigasagicovocando medo e fascinio diante do desconhecido.

E perceptivel observar a abordagem diversificada pela qual os romancistas das obras em estudo retrat
esse periodo: ef Selva homem parece sofrer menos pela maneira como é explorado do que gela aca
meio, no caso, referinmos a floresta causadora de doencas e moléstias; por outroTaéle cases e ursio,
indicios de denuncia social das condi¢des de trabalho sdo proeminentes.

As possibilidades de leituras apresentadas neste tralzamo eistabelecer as correlagcdes e/ou
divergéncias entre as obras trabalhadas na tentativa de comprovar a ruptura com a tradicdo literaria €
atualizac@o da prosa paraense pela inovagéo literaria de Dalcidio Jurandir.
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O MEDICO DOS POBRES: CIRCULACAO DE ENREDO FRANCESES EM
O LIBERAL DO PARA
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ResumoA criacdo do género romatiolhetim modificou a relacdo dos leitores com o jornal, desse modo
osperiodicos sairiam da convivéncia dos que desejavam apenas estar atualizados com as noticias e as belas |
passaram a fazer parte do cotidiano dasafaniiiante da necessidade de pesquisa do género folhetinesco,
estudiosos contemporaneos, tém investigado sua importancia e de qual forma, a imprensa periddica, colabo
para que os escritos literarios se estendam por séculos e continuepresente mar@idefap®esse modo,

este trabalho objetiva divulgar a circulagao dos ror@hetias do autor francés Xavier de Montépin (1823
1902), no jorndLiberal do Par&nalisar a ob Médico dos Ppboesextualizada no seu tempaafpuda
pesquish az parte do acervo OMem-ria em peri-dicos: a
professora Dra. Germana Maria Araujo Sales.

Palavraschave:Romancdolhetim; Século XIXD Liberal do Para

Abstract: The creation of the romance geseeal changed the relationship of readers to the newspaper,
thereby Periodicals would leave the coexistence of those who wished only to be updated with the news and t
beautiful lyrics and became part of the every@apflifamilies. Given the need to research the genre
folhetinesco, contemporary scholars have investigated its importance and in what form, the periodical pres
contributed to the literary writings extending over centuries and still present in cogtémpsrarhus, this

work aims to disseminate the circulation of the novels of Frenchsamuthisr Montépin Xavier (182302),

the newspapdd Liberal Pagind analyze the book "The Doctor of the Poor", contextualized in his time. The
research corpuspart of the collection "Memory in periodicals: the creation of a literary collection", coordinated
by Professor Dr. Germana Maria Araujo Sales.

Keywords:Romanceserigl nineteenth centuryhe Liberal Para.

Introducéo

A imprensa no século XIX foi veiculo de informacédo por exceléncia. Estavam presentes nas paginas d«
jornais, as mais diversas tematicas para conquistar um publico leitor cada vez mais exigente, o que possibilite
publicacdo das mais variadas teméatma®, ciéncia, cultura, entretenimento e as belas letras. Entre as colunas

dos jornais que publicavam tematicas diversificadas, encesgratavadapé da pagina, a cokolhetim

Ao lado das transformacdes advindas da influéncia do Capitalismod® ascersa classe: a
burguesia, por volta de 1830 surgia na Franca os primeiros romances ao pé da pagina, sob a tutela do jorna
francés Emile Girardin, que produziu a formula capaz de suscitar fortes emog¢des, dotada do mesmo ape

popular que despevtam os melodramas parisienses no palco.
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Diante das mudancas mencionadas, no que concernem as transformacdes em solo brasileiro ndo pode
ser diferente, uma vez que o século XIX foi um periodo marcado pelo aumento das exportacées de produtc
europeus, eambém o Brasil exportava, a ideia da ficcdo seriada. Entre essas mercadorias vifidas, de além
constavamlivros dos mais diversos contetdos. A entrada, em maior quantidade, desse produto em nosso pais
meio dos portos existentes na Corte imperialdemagis provincias, permitiu a ampliagdo da circulacdo de
producdes literarias e, consequentemente, 0 acesso a essas obras por parte dos leitores brasileiros.

Este trabalho tem como objetivo analisar o rorfatiedim O Médico dos Pplbiesutor francés
Xavier de Montépin, bem como apresentar algumas peculiaridades inerentes ao conteldo da narrativa, e as
demonstrar que os textos folhetinescos influenciaram na formacgdo do publico leitor em &mbito nacional
paraense. O século XIX foi um momento no quBkasil passou por transformacdes no campo social e

econbmico, dessa forma as modificagdes mencionadas ocasionaram, também, transformacdes de teor literaric

Em relacdo ao cumprimento do objetivo deste trabalho foi feita a leitura e andlise dioloetiance
O Médico dos ppresd o aut or franc°s Xavier de Mont ®pi n, gu
ano de 1874. @orpuda pesqui sa faz parte do acervo OoOMem-r i
l'iter8riod, peta @rjofa. D@. Germana Hakes da dJoiverpidade Federal do Para (UFPA), ainda
acerca dos procedimentos metodologititigamos os periddicos que circularam no século XIX, disponiveis no
siteda hemeroteca digital, 0 anexo da Dissertacdo de Mestrado de Edimara Santos, o qual pode ser encontr:
no acervo da Biblioteca Albeniza Chaves (PPGL/ILC/UFPA). Ademais, seguimos 0s seguintes passos: a) anal
do corpus selecionado, b) pesquisa bildficayrd) selecdo dos dados mais relevAirida, no que envolve as
guestbes metodoldgicas utilizamos como aporte tedrico os trabalhos de Marlyse Meyer, Tinhorédo, Yasmin Nac

entre outros, que pesquisam no suporte jornal a tematica folhetinescas @esfuites primarias.

1. Ao résdo-chda o Brasil acolheu calorosamente a nova receita de literatura.

Era tempo dos romances publicados em folhetins, convites as tematicas como: jogo social de ambice
raptos, donzelas abandonadas pelos pretendesugnfgdemas. Dessa maneira era composta a miscelanea que
compunha a coluna folhetim, e em meio aos mencionados anuncios estava aamamtedolhetifd
surgida na Franca na primeira metade do século XIX e logo ganhou lugar de destaque ncgorAal franc
imprensa francesa durante o século a partir da visio empreendedora do jornalista Emile Girardin, apresentav
rodapé do jornal como espagco para a publicacdo de prosa de ficcdo, arte, entretenimento entre outr.
pontuagfes. O aparecimento do gérstava ligado ao processo de popularizagdo da imprensa e da literatura o
gual ocorreu no século XIX, acerca da composi¢do do género folhetinesco Yasmin Nadaf constroi as seguint

pontuacoes:

810 corpus que substanciou este trabalho foi compilado por Edimara Santos, Mestre em Estudos Literarios pelo Programe
de PésGraduagédo em Letras, da Universidaderkkedo Para.

820 aparecimento na Franca das histérias escritas para a publicagcdo em capitulos, em rodapés de jornal, coincidiu
meados da década de 1830 com a tendéncia a democratizacdo revelada pela imprensa monarquica de julho, sob o go\
de Luis Felipe, quando emssas populares de Paris comecaram a forcar sua participagdo politica, através de um:
inquietacdo logo traduzida na série de teorias de reforma social tdo caracteristicas do século XIX. TINHORAO, Jos
RamosOs romances em folhetim no Brasill830 & atlidade. S&o Paulo: Duas Cidades, 1994.



Originario da imprensa francesa da primeira metade do sécubofo{bétim teve

uma recheada histéria de vida, paixdo e morte na primeira metade do século XX.
Nasceu da pura necessidade de gerar prazerest@eaos leitores ou ouvintes de
jornais, cansados de verem os enfadonhos reclames oficiais ocuparera despagina
periddicos [...] nesse espaco publmavado: artigos de critica, crénicas e resenhas

de teatro, de literatura, de artes plasticas, comentérios de acontecimentos mundanos
piadas, receita de beleza e de cozinha, entre outros assuntos de erietenim
Devido &s miscelanea o folhetim era sinéninaardedad®ADAF, 2002, p, 17).

No que envolve a chegada do folhetim no Brasil, devemos mencionar que o magico chamariz chego
em solo brasileiro na primeira metade do século XIX, carregado dedaeladi formais e inovadoras que
tornam seu enredo melodramatico, divertido e atraente. Muito mais do que um género o folhetim deve se
entendido como um lugar de inovagéo e experimentacdo da imprensa, sobretudo no que envolve a formagéo
publico leitorbr asi | ei r o, assim o resultado foi um gr andeé
gradativamente a curiosidade do leitor diario do jornal, assim o jornal pomdagizai@do ambito de leitura
dos assinantes ricolsei tAcr @Xx patesseiess @« olm®i tocrar ©e g u
nos folhetins franceses, umas vez que o publico maniéest@esca do desfecho das estérias, e tais expressoes

foram incorporadas ao romance tradicional.

Diante das consideragfes suprastadntendemos que os periodicos ndo poderiam deixar de ser
lembrados no que concerne a Histdria da Leitura, pois € relevante recuperar os fatos relacionados a formacac

leitura, j& que, estes, de certo contribuirdo com enriguecimento de acervemsolrafra literaria.

A f-rmula oO0continua amanh«6 aportou em Bel ®m,
transformacdes sociais, econdmicas, intelectuais. Para a Marinilce Coelho essas mudangas modificaram o ce
paraense e da regido amaadpicis nesse periodo houve uma maior difusdo dos habitos europeus, 0s quais se
refletiram ndo s6 nos costumes e na arquitetura, como também na literatura que circulou na capital do Para.

No Paréa, o género romasfothetim teve como suporte de divulgagi@mais e ganhou espacgo por
meio da publicacdo de prosa de ficgdo recortadas de autores franceses e portugueses, o que fez com que 0 gt
folhetinesco mantivesse uma forma semelhante ao da Franca: publicacdo em notas de rodapé, publicacdes
séries, @ndes tematicasomantismo e melodramas; as narrativas recortadas publicadas nos jornais paraense

apresentavam a mesma estrutura dos jornais franceses.

A cidade de Belém ao longo do século XIX foi palco de grandes transformacdes sociais, econdmica
intelectuais, urbanisticas e politicas. Para a Marinilce Coelho (2005) essas mudancas modificaram o cen
paraense e da regido amazbnica, pois nesse periodo houve uma maior difusdo dos habitos europeus, 0s quz
refletiram ndo s6 nos costumes e natatgud, como também na literatura que circulou na capital do Para,

sobretudo no que concerne a estruturacdo da imprensa paraense, e como observa Marinilce Coelho:

A cidade ganhava os requintes de metropole. Nos bairros da elite, com ares
aristocraticos, xas casas e palacetes sao construidos pelos bardes da borracha. As



fachadas e interiores eram decorados com objetos de arte que vinham da Europa
pelos transatlanticos que ancoravam no porto de Belém. (COELHO, 2005, p, 26)

Diante das consideracfes meratdas pela autora, era bastante comum caminhar por Belém e se
deparar com homens e mulheres com trajes que algumas vezes destoavam dos padrfes climéaticos da re
amazobnica, pois praticamente tudo na cidade estava inspirado no modelo francés, poiguwopedelo
influenciou sobremaneira o comportamento da populacédo paraense nessa época. No que envolve & vida literé
gue a leitura do romance folhetim e a descricdo dos personagens influenciava nos costumes e vestimentas,
leitores dos romances emsticho jornal. Assim, os periddicos representavam um elemento difusor de textos

literarios, nesse periodo, com suas peculiaridades na construcao narrativa, como esclarece Yasmim Nadaf:

Ligados ao jogo verbal da seducao, os elementos estruturais da narrativs r@mete
velha férmula discursiva da esperta Xerazade, agbdileeda®ma noitgge enganava

e encantava o poderoso sultdo Xeriar com suas infindaveis estorias, intenmmpidas
momento mais empolgante, em troca de sua sobrevida [...] aqui numa versdo mais
atualizada, Xerazade se transformou no jornal e no autor que através de romance
folhetim, passaram a construir teias infinitas para sua sobrevivéncia. (NADAF, 2002,
p, 45)

Os jornais que circularam em Belém do Pard do século XIX ndo deixaram de seguir a tendéncia ©
época. A coluniolhetirfazia muito sucesso entre os leitores de prosas de ficcdo. Nesse espaco, 0S romance
estrangeiros, principalmente franceses e portygestagam na preferéncia do publico leitor oitocentista. Os
titulos de obras de autores famosos atualmente conhecidos em livro, para o publico daquela época, circular

pela capital paraense ndo s6 no formato livro, como também nétiwdtina

As transformacdes oriundas da divulgacdo da cultura europeia feitas nas paginas do jornal em Belé
demonstravam a forte influéncia dos gostos europeus na vida dos paraenses, em razéo disso, era bastante co
caminhar por Belém e se deparar com homentheresucom trajes que algumas vezes destoavam dos padrbes
climaticos da regido amazénica, pois, praticamente tudo na cidade estava inspirado no modelo francés, mode

qual influenciou sobremaneira o comportamento da populagdo paraense no século XIX.

2. O Médico dos pobresum legitimo representante do receituario folhetinesco

O autor Xavier de Montépin nasceu em 18 de marco de 1823 e morreu em 30 de abril de 1902 fo
escritor de romances, novelas e dramas populares, diséingoite os autores francesam relacdo a
circulacdo de sua obra @olLiberal do Pafai o mais longo texto publicado nas paginas do periodico
supracitado, pois permaneceu por seis meses, com publicacadetta @mamingo, sem interrupcdo em sua

publicacéo.



A obra foi dividia emprologo, que foi subdividido nos titul®edro PrastUma visita singular
Il, O prologo de um dhiymiaglantine V.. A pri meira parte titul ada
subdividida em vinte cap2tuloogde CHua aveduwundas
capitulos.

O estilo de fragmentacdo do romance de Montépin demonstrava um recurso utilizado pelos
autores dessas narrativas, que era a digressao, estratégia proposital nos textos publicados no século
pela imprensa pédica, uma vez que 0s autores precisavam manter as narrativas nas coluna
jornalisticas, em razdo disso, constantemente surgiam nas tramas novos personagens, Novos cen:
entre outros fatos que permitiam que as historias tivessem sempre transfasneacéds, rcomo
menci onaremos no fragment o -sesgrudivida porquecdedeonsrseo s
de um rei francés tinha sido dado a uma das pracas de uma cidade inimiga da Franclhevamos dar
explica-«o nasO PBERAL D@RARA, 11874, ledicdod234( p, 1)diante disso, a
organizacdo da estrutura do texto a partir do uso da digresséo corrobora para que seja explicado alg
acontecimentos histéricos no enredaatnanéehetimassim o género folhetinesco apresentava um
recursoque tinha a finalidade de construir episédios, os quais continham uma unidade com
informacdes capaz de satisfazer o leitor.

No inicio do romance o narrador pede ao leitor que volte cerca de duzentos e cinquenta ano
ao passado, o que levard o leitoriamido século XVII e o local, também, mencionado pelo narrador
€ uma pequena provincia da Franca que na época pertencia a Espanha. O ano era de 1620, em
habitacdo modesta, o narrador apresenta o personagem Pedro Prost, 0 médico dos pobres

Pedro Prost apresentado ao leitor como homem estimado pelos demais moradores da pequenag
localidade e sua profissédo de médico é mencionada. Sequencialmente, é apresentada na narrativa uma jover

sera Tiennette Levillain, que era a esposa do personagem PedboiPragbs a data de 1620 a esposa de

Prost falece no momento do parto.

O narrador apreserta@ como conhecedor do sofrimento de cada personagem, porém guarda tal
informa-«0o como uma esp®cie de oOcarta nstérimdongaod,
personagem Pedro Prost é deixada de lado, e sdo apresentados outros novelos narrativos, mas o narrador
perde o foco central da trama, uma vez que usa o elemento da retomada de eventos apresentados em capil
anteriores, como dispositivara manter o leitor atento, e assim o narrador construia uma espécie de tutela em

relacdo ao leitor.

Em vista disso, o narrador conduz o leitor pela mao quando recapitula de modo sintético o lido e
promete a continuacdo da historia, essa pratica demonstra que a narrativa € um legitimo represamaate do
folhetinpois o autor apresenta uma escetarttedos densos em situacdes de peripécias que pareciam nao ter
fim, contudo, ndo perde o centro do novelo, coincidéncias, mistérios, desencontros e assim o leitor ficav

ansioso na expectativa do desvendar final da narrativa.



Essa particularidade da netmla de eventos apresentados em capitulos anteriores, demonstra que existia
uma estratégia para manter o leitor atento, e assim o narrador construia uma espécie de tutela em relagac
leitor. Marlyse Meyer acredita que essas publicacBes penetrararh pelBcasninho aberto pela leitura de
romances modernos estrangeiros e destaca que a 0
gue, nas d®cadas de 1840 e 1850, havia no pa2zs o0u
nYamero suficiente para influir favoravel mente na
(MEYER, 1996, p. 29293). A hip6tese da autora é confirmada pela continuidaddéttico dos P@bses o

periodo de sua circulacédo no jo@hkiberal do Para.

A andlise do conteudo na narrativa perptioceber que o narrador apreseataomo conhecedor do
sofrimento de cadapersonagem, porém guarda tal informacdocomo umaespécie de carta na manga, como
exemplo, quando no capitulo tituladldeg ! ant i nedé o narrador descreve
personagem Lacuzon sabe que a personagem Eglantine ndo esta morta, e que Raul recuperara seu grande .
desse modo, tais acontecimentos corroboram para que o romance seja um legititaoteedresamanee
folhetim, pois o autor apresenta uma escrita de enredos densos em situacdes de peripécias que pareciam na
fim, contudo, ndo perde o centro do nov€loincidéncias, mistérios, desencontros e assim o leitor ficava

ansioso na expectatigo desvendar final da narrativa.

Assim, lembramos a recorréncia usual no roffdheBm de estorias de amores contrariados,
paternidades trocadas, filhos bastardos, herangas usurpadas, todas elas seguidas de duelo, raptos, trai
assassinatos e prisdes, com o mencionado perfib €Etédico dos pamesenta uma modalidade discursiva
com receitas técnicas como, por exemplo, lembrangas do passado, andncio de fatos que seréo vis
posteriormente, coincidéncias e esclarecimentos repentinos, que assim determinam unidadaceteggrénci

narrativo.

Outro elemento relevante € a utilizagado do esticamento da narrativa como, por exemplo, o descolamen
de cenério e que esse narrador usaria recursos ou procedimentos de seducdo como a retomada de eve
apresentados em capitulos réones, explicacdo do aparecimento de novos personagens, simulacao de reagdes

do leitor e legitimacdo das mesmas, ou seja, procedimentos associados ao folhetim.

N&o foram apenas os dispositivos mencionados neste trabalho que fundamentaram a construgéo c
romance em questao, no entanto por motivo da extensao da narrativa, optamos por fazer um recorte de algun
peculiaridades que foram consideradas mais relevantes, como por exemplo, a fidelidade, as questbes de e
moralizante, a ideia do casamento paveroéncia, entre outros temdsntépin obteve reconhecimento e

prestigio na Franca, por isso esta relacdo dos estrangeiros mais publicados no Brasil.

Consideracdes finais

Este trabalho propés uma andlise do conteudo do rofolireten O Médico dos Bebujo objetivo

maior pautsde na restauracdo dos textos literarios que circularam em Belém no século XIX, para seren



apreciados pelos leitores atuais. Nesse sentido foi feita a leitura do romance integralmente, e assim, foi poss
comprovar a contriligfio dogénergara a formacgéo de um publico leitor/escritor e consumidor de literatura na
Provincia do Para no século XB&sim, esperamos que este trabalho contribua com novas investigacées, e,
sobretudo para a disseminacdo de um novo olhar no que eniprensa e a literatura paraense nos anos

oitocentos.

Outra pontuagdo que devemos mencionar, seria que o autor ganhava por linha escrita, desse modo ¢
levado a tornar a estoria mais longa possivel, com isso a narrativa analisada é um Isejitiartereiore
romancefolhetim, pois apresenta estorias de amores contrariados, paternidades trocadas, filhos bastardos, er
outras situacfes que envolvem a trama do romance, bem como duelos, prisdes, traicdes nucleos de novelos
eram geradores de idagindas no contetdo do romance, diante disso, destacamos a conexdo entre pontuacoe
acerca do enredoaextensao da obtaMédico dos Pppoes tais proposicdes demonstram a existéncia de um

publico consumidor ja suficiente para construir um elemento favoravel para a venda do jornal.

A relevancia dos estudos em fontes priméarias demonstra a importancia da pesquisa em perioddicos, pc
ests, ndo poderiam deixar de ser lembrados no que envolve a Histéria da Leitura, uma vez que é relevar
recuperar os fatos relacionados a formacgéo da leitura, ja que contribuirdo com enriquecimento de acervos so

historiografia literaria, diante das prighes supracitadas Regina Zilberman esclarece que:

A Histéria da Literatura p6de entédo voltar, submissa aos novos padrées e com a tarefa
de definir o canone, constituido por nomes e valores examinados, qualificados,
avalizados e ranqueados pela Teoriaitdeatura. Lugar da elite do saber, a
universidade elitiza os objetos de que se constitui o saber que oferece, conforme um
processo simultaneo de selecdo e exclusdo, coerente, mas dificilmente democraticc
(ZILBERMAN, 2004, p. 14).

Por conseguinte, objetimos, com este trabalho, tragar considera¢des sobre quais as tematicas lidas pel
classe burguesa em Belém na segunda metade do século XIX, e com o intuito de levar ao conhecimen
principalmente da comunidade académica algumas pontuagfes que penmésram da leitura em Belém
no século XIX, como por exemplo, o conteiddo do romé@nddédico dos pobeesextenso, pois iSso
demonstrava que os escritores, e em relacdo a Belém os editores faziam para que as técnicas de construg:

narrativas envolvesn os leitores.

Diante disso, notamos que existe uma ligacdo ténue no que concerne a consolidacdo da impren
periddica, e as transformagfes sociais no mundo capitalista, que envolveram a classe burguesa como detento
novas posses, pois o surgimentoodwanceolhetim é impensavel sem estar ligado a nova funcao do dinheiro,

gue esta relacionado com a formacédo dos novos ricos, 0s burgueses.
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I\/IETA~FORA NA POESIA: UM ESTUDO DAS
CONCEPTUALIZACOES METAFORICAS DA VIDA NA POESIA DE
PATATIVA DO ASSARE

Marcos Helamlves da Sila

Resumo0O lancamento da obra Metaphor we live by , em 1980, de George Lakoff e Mark L. Johnson, faz
emergir uma nova perspectiva de abordagem da metafora. Nesta obra precursora, os autores erigem a Teori
Metéfora Conceptual, situadacamnpo mais abrangente da Linguistica Cognitiva, a qual concebe a cognicéo
como corporificada. Ou seja, a cognicdo envolve necessariamente a interagaponamelo. Frente a esse

novo paradigma, a metafora passa a ser encarada como integranteida ootd@na e ndo apenas como

uma simples figura de linguagem. Na visdo de Lakoff e Jonhson, a metafora é primeiramente um fenémel
cognitivo, por estar presente no nosso sistema conceitual, somente depois, dada a nossa necessidade
manifestacao linggtica, ela passa a ser uma questéo ligada a palavras, portanto, o sistema conceitual human
de natureza essencialmente metaférica. Com isso, considerando a proposta de Lakoff e Johnson ([1980] 20(
colaboradores), o propoésito deste estudo é fazeinvestigacdo sobre as metaforas conceptuais na poesia
popular de Patativa do Assaré nas conceptualizagfes metafdricas da Vida. Para tanto, constituimos uma amc
de vinte poemas sobre a tematica da vida, a partir da qual inventariamos as metafoms dandielp
empregadas pelo poeta. Com isso, vimos a produtividade da Teoria da Metafora Conceitual quando se trata
explorar as concepgdes de vida que subjazem as constru¢des poéticas da literatura popular.

Palavraschave:Metafora Conceptual; PoeBiatativa do Assaré.

RESUME: Le lancement duliiiétaphoresde la vie quotidiernt@80 George Lakoff etMark
L.Johnsonontapporté une nouvelleperspective d'aborderla métaphoeece travail,le précurseur

les auteurérigentla théoriede H@étaphore conceptueltuédans le vaste domainede la Linguistique
Cognitive  qui concoitla cognitionincarnée Autrement dit,la cognitionimplique
nécessairementl'interactioncarpgritmonde.  Face ace nouveau paradigme la
métaphoredevientconsidéréenotepartie intégrante de notrevie quotidienne etpas seulement comme
unesimple figure de langua@®mpte tenu delakoff etJohnsda métaphore estvant tout
unphénomene cognjtétant présent dansnotre systéme conceptudément algreompte tenu de

notre besoin demanifestation linguistigliedevientune question liéea la parole,de sorte que
lesystemeconceptuel humainest essentiellementmétaphoriquerptsi tenu dé&a propositionde
Lakoffet Johnson[X980]2002 etcollaboratedirde but de cetteétudeest de faire unerecherche sur
lesmétaphores  conceptuellesdans la poésiepoputlEre Patativa do  Assarédans
lesconceptualisationsmétaphoriques.dedet effetconstituentun échantillon de vingtpoémes sur le
themede la viea partir de laquellelientaire desmétaphores conceptuellesemployées parla vie du
poéete Avec cela, nousavons vula productivitéde la théorie dela métaphore conceptuellequandil s'ac
d'explorerles conceptsqui sterdentla vie deconstructions poétiquesde la littérature ngopulai
Mots-Clés:Métaphore Conceptuelle; poélaativa do Assaré.
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O lancamento da obrsletaphor We Live dw, Lakoff e Johnson (1980), instituiu uma virada
paradigmatica do estudo da metafora de modo a cémasm@o integrante da linguagerdinaria e nao
apenas como um recurso da feitura poética. Na proposta de Lakoff e Johnson (1980), a metéfora é integrante
nosso sistema conceptual, € um fendmeno cognitivo constituidor da linguagem e orientador de nossc

pensamentos e agoes.

Compreendedo-a nessa perspectiva cognitiva, prspér com este estudo inventariar e analisar
ocorréncias de metéforas conceptuais empregadas pelo poeta popular Patativa do Assaré na conceptualizacé
Vida. Assim, nas partes que se seguem, enceeatrd@batido®s pressupostos tedricos que norteiam a

pesquisa bem como a andliseatpus.

1. A Linguistica Cognitiva: algumas consideragées

O século XX e mais precisamente os anos de 80 foram responsaveis por trazer a linguistica ur
grande efervescéncia motivadacfpémente pela oposicdo as escolas Estruturalista, derivada a partir
dos postulados de Ferdinand de Saussure, e Gerativa, do qual Noam Chomsky é o princip
representante. Apesar das divergéncias de estudo da lingua que existiam entre elas, titaa caracter
Ihes é peculiar: ambas negligenciaram nos seus pressupostos a lingua em uso e o sujeito que a utiliz

Em oposi-«0 a estas escol as, surgem as Ot e
como: a Linguistica de Texto, a Analise do Discurso, iseAd@lConversacao, a Sociolinguistica, a
Psicolinguistica, a Etnografia da Comunicagdo, a Etnometodologia, entre outras, que se constituir;
como grandes e proficuas areas do estudo da linguagem nos fins do século XX e inicio do século XX

E dessa mesnépoca o surgimento do que se convencionou chamar de Segunda Geragéo da:
Ciéncias Cognitivas. Tal movimento é uma reacdo as ideias advindas do Gerativismo de Noa
Chomsky para quem a linguagem € autbnoma e a mente coisigw@vid uma cakpaeta,
inacesivel ao estudo e a observacao. Na perspectiva chomskyana, a linguagem é uma faculdade me
porém, autbnoma e independente das demais formas de conhecimento.

Nesse context o, surge a Lingu2zstica Cogni
lingugem humana, no qual (mente/cérebro/corpo) e fatores histdricos e interagdes socioculturais sa
indi ssoci 8veiso6 (FELTES, 2 0 1-s® ,hojepcomo Ar2a) promigsord. i n
dentro dos estudos da linguagem, que longe de estagetnerum programa fechado dialoga com
inimeras outras areas, como: as Neurociéncias, a Antropologia Cognitiva, as Ciéncias da Computa
a Filosofia da Linguagem (FELTES, 2012) e com a Linguistica de Texto (LIMA 2003; 2009), apens
para citar algumas. Assapesar de relativamente jovem, a LC ja oferece a Academia provas efetivas
de que possui condigbes de firsearcomo ciéncia, motivaralo 0 a -ser e gesenvolvse
continuamented6 (FELTES, 2012, p . 13) ,o0sdnaast a c



ano, além dos inumeros grupos de pesquisa e ainda os estudos que séao realizadas em nivel da
graduacastricto semsis mais conceituadas Universidades do pais.

Conforme Abreu (2010), os grandes temas da Linguistica Cognitiva sdo: (¥pategori
teorias dos protétipos; (2) Linguagem corporificada e esquemas de imdaganseg3cripis(4)
Metéafora; (5) Metonimia; (Bjendindntegracdo e redes de integra¢@p Historias, pardbolas e
provérbios; (8) Teorias dos espacos mentaigo(dcidades; e (10) Gramatica e Cognicdo. Para o
desenvolvimento desta proposta de estudo, utilizaremos da Linguistica Cognitiva, um de seus gran:
temas: a Metafora.

2. A Teoria da Metafora Conceptual

Os estudos acerca da presenca da metafora usgdimg dos quais Aristoteles € grande
precursor, datam da Antiguidade. Na visdo tradicional do estudo da metéafora, a sua presenca
di scurso nada mais ® do que um fen!meno em qu
(BERBER SARDINHA, 2007, g0). Nessa abordagem, a metafora é vista como recorrente e peculiar
da linguagem poética. A linguagem cotidiana deveria, pois, ser desprovida desse uso desviante haja
gue as formas desviantes de falar ndo referenciam as coisas de forma aprdpidedia (FA
MARCUSCHI, 2006).

Essa concepcdo cléassica, considerada na atualidade como restrita, foi considerada verds
absoluta e inquestionavel por dois milhdes de anos e até hoje em decorréncia dela € comu
associarmos a metéfora a (1) traco peculiar dagkngyoética; a (2) instrumento para embelezar a
linguagem; e/ou (3) uma simples figura de linguagem.

Em meados do inicio dos anos 80, com o lancamento ddeddphors we LiveBgtaforas
da Vida Cotidiana, na traducdo em Lingua Portuguesa), dedautomjuista George Lakoff e do
filosofo Mark Johnson, € que demasesr 0 inicio de uma nova perspectiva dos estudos relacionados
a metéafora, com a proposicdo da Teoria da Metafora Conceptudlaseati Linguistica Cognitiva,
area ja suscintanterapresentada na secao anterior.

Lakoff e Johnson (1980) apontam que a metafora estd presente no nosso sistema conceitt
(cognitivo) e por tal razdo manifestana linguagem do -ddia. Assim passa a ser entendida como
integrante da nossa vida datid e um mecanismo recorrente da linguagem. Os autores e seu estudo
pioneiro sdo, portanto, um divisor de aguas nos estudos contemporaneos da metéafora, que, como
mencionado anteriormente, passa a ter uma abordagem sistematicamente cognitivasNis palavr
autores,

A metéafora €, para a maioria das pessoas, um recurso da imaginacdo poética e un
ornamento retéricd é mais uma questdo extraordinaria do que de linguagem

ordinaria. Mais que isso, a metafora € usualmente vista como uma caracteristica
restita a linguagem, uma questdo mais de palavras do que pensamento ou acao. Pol
esta razdo, a maioria das pessoas acha que pode viver perfeitamente bem sem






